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1.JOGO INTER-RELACIONAL
A estranheza do “outro” e da sua diferenca revela-se na ficgdo literaria
através de multiplas figuras e representagdes de niveis diferenciados que
se plasmam nos romances de forma complexa. Na tessitura narrativa
engendrada no entrelagar dos temas com o afeigcoamento das persona-
gens — apresentadas no jogo dindmico do relacionamento de umas com
as outras —, os autores desenham as suas interpretagdes das relagdes
sociais, construindo imagens que o leitor vai gravando na sua memoria.
Estas imagens sdo construidas por acumulagdo e/ ou por sobreposigdo
e/ ou por oposi¢io, dependendo das figuragdes que as personagens vio
tecendo umas das outras numa espécie de “mise en abyme” represen-
tacional — de certo modo, sdo representagdes dentro da representagdo.
Estas construgdes figurais estdo dependentes da caracterizagio
especifica das diferentes personagens, dos seus elementos de indivi-
duagio e ainda dos elementos sociais relativos ao ambiente em que
elas se movem, concorrendo todos para a sua singularidade. Assim,
nos mundos ficcionais, é possivel descortinar varias camadas de
objectivagdo caracteriolégica das personagens, varios niveis de indi-

viduacio' e diferentes modos de relacionamento com o tecido social

1 Cf. o artigo “Perceiving and experiencing fictional characters” de Johan F. Hoorn e Elly A.
Konijn (2003), no qual os autores sintetizam, em termos de recepc¢édo, como os leitores perce-

bem e lidam com as personagens.
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(personagens mais ou menos representativas do colectivo, epitomes,
tipos, etc.), sendo crucial o papel do narrador e das personagens no
apontar dessas caracteristicas.

Da percepgdo interna das préprias personagens, num movi-
mento reciproco visivelmente orientado para ser descortinado pelo
leitor, vdo emergindo, assim, imagens, ou, mais especificamente,
imagotipos (hetero-imagotipos e auto-imagotipos), sob os quais,
intersticialmente, se pode escutar a voz do autor. Paralelamente a
percepgdo das personagens pelo leitor, também deve considerar-se,
portanto, todo o processo de configuragdo da entidade criadora’,
pois também ela codifica, compara e valoriza as suas personagens,
veiculando assim as representagdes que pretende transmitir — isto
se se entender a obra de arte literaria ao modo genettiano, ou seja,
uma obra que se realiza no encontro que vai de “uma inten¢éo a uma
aten¢do” (Genette, 1992: 8).

Deste modo, vozes e perspectivas mostram comportamentos
variegados e apontam para posicionamentos ideolégicos diferen-
ciados, pois, como M. Bakhtine explicou, a voz nunca é esvaziada
de sentido ideoldgico. A identidade das personagens configura-se
dentro dos sistemas de crengas que as envolvem’; sendo estes ele-
mentos identitarios aqueles que tornam possiveis as aproximagdes,

as afinidades, os contrastes e os confrontos — criando uma rede de

2 Como se analisou anteriormente, é importante ter em conta as duas vertentes de individua-
¢éo das personagens: a da construgéo e a da percepcao. (cf. Simdes. 2006: 83).

3 Para melhor se entender esta especificidade, advinda do contexto em que as personagens
se inserem, convém reter as consideragdes de Anne Thomasson (2003: 154) sobre o estatuto
ontolégico das personagens, pois a estudiosa inclui as caracteristicas “existéncia, sobrevi-
véncia e condicdes de identidade” dentro de sistemas de crenga — dai que estas caracteris-
ticas possam ser mais ou menos vagas e indeterminadas, pois os proprios os sistemas de

crenca podem ser incompletos.
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relagdes onde o ‘eu’ de cada personagem se vai desenhando face aum
“outro”, num jogo de identidade e alteridade.

Sublinhe-se que é no cruzamento destes diferentes ‘eus’ que se
escutam as diferengas advindas dos jogos de poder representados na
ficgdo, pois cada cardcter pode apresentar varias facetas e alteragdes
consoante o “outro” a quem se dirige, sendo, por issso mesmo, com-

plexamente uno e multiplo®.

2. CONFRONTOS: PRECONCEITOS E MULTICULTURALISMO

O romance O Vento Assobiando nas Gruas, de Lidia Jorge, apresenta
o seu jogo de personagens colocando face a face duas familias muito
diferentes que, por circunstincias varias, passam de uma situagio
de coexisténcia e proximidade a uma situagdo de ligagdo e mesmo de
cruzamento nio desejado sendo por alguns elementos. De um lado, é
dada a conhecer a familia Leandro, constituida pela jovem Milene, a
protagonista do romance, e pelos descendentes da sua av6 D. Regina
Leandro, representantes de uma burguesia industrial em decadéncia
econdmica; do outro lado, encontramos a familia Mata, uma familia
de imigrantes cabo-verdianos que, pela cor e pelo baixo estatuto eco-
némico, se destaca na sociedade provinciana da populagio algarvia
de Valmares.

O confronto entre estas duas familias pde a nu o choque cultural
que constitui o cerne do romance, pondo em evidéncia as diferengas
de cor, de estatuto social, da forma de pensar e de agir visiveis nos
membros de cada familia. Mas, publicado em 2002, o romance nio
coloca este choque cultural em algum ponto histérico do passado

nem tdo pouco num lugar distante, mais ou menos exético, como é

4 Segundo E. Levinas, “o ‘eu’ é idéntico mesmo nas suas alteragdes: representa-as e pensa-
-as parasi. Aidentidade universal em que o heterogéneo pode ser abrangido tem a ossatura de
um sujeito, da primeira pessoa. Pensamenteo universal € um ‘eu penso’” (Levinas, 1988: 24).
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caracteristico de alguns romances de tematica colonial. Pelo contra-
rio, o romance desvela este embate cultural num Portugal contem-
poréaneo do leitor, numa sociedade que, tendo sido outrora marcada
pela emigragdo, é agora confrontada com a presenca de imigrantes
que vém a procura de melhor vida. De modo pioneiro, Lidia Jorge
faz do préprio confronto o tema crucial do romance, mostrando,
assim, como a nosssa sociedade se foi transformando numa socie-
dade multicultural. E, para além disso, o multiculturalismo repre-
sentado na obra tem uma tonalidade portuguesa especifica, impressa
pelas marcas reveladoras do nosso passado colonial — a semelhanga
do que acontece com certos romances de Le Clézio’.

Da parte dos Leandro, descendentes de José Joaquim Leandro,
proprietario da Fdabrica de Conservas Leandro 1908, ha ainda, mesmo
vivendo nas tdltimas décadas do século XX, uma visdo preconcei-
tuosa e estereotipada dos cabo-verdianos, perspectivados por eles
como sendo gente inculta, pobre e lenta. A familia Mata é descon-
siderada sobretudo pelos mais gananciosos da familia Leandro que
os véem como nio-civilizados, mostrando assim um espirito enfeu-
dado no pensamento colonizador e nas discriminagdes que lhe sdo
consequentes. Trata-se, pois, de um confronto que mostra esse corte
abissal identificado por Boaventura de Sousa Santos entre os homens
urbanizados e aqueles que n3o tém acesso a civilizagdo moderna®, a

qual origina diferencas fracturantes.

5 Nomeadamente nas obras que retratam o desacerto de figuras nascidas nas llhas Mau-
ricias, mas que foram viver para Paris onde se sentem desenraizadas, como acontece no
romance Ritournelle de la Faim.

6 O colonial constitui o grau zero a partir do qual sdo construidas as modernas concepgdes
de conhecimento e direito. (...) A modernidade ocidental, em vez de significar o abandono
do estado de natureza e a passagem a sociedade civil, significa a coexisténcia da sociedade
civil com o estado de natureza, separados por uma linha abissal com base na qual o olhar
hegemoénico, localizado na sociedade civil, deixa de ver e declara efectivamente como nao-
-existente o estado de natureza. O presente que vai sendo criado do outro lado da linha é
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No romance sdo configurados varios tipos de relagdo entre a fami-
lia Leandro e a familia dos Mata, ndo s6 porque estes tltimos estdo
alojados nas antigas instalagdes da antiga Fabrica, como também
porque é junto deles que Milene vai procurar refigio depois de enter-
rar a Avé sozinha sem ajuda de mais nenhum membro da familia,
porque uns estavam longe, outros de férias e todos incomunicaveis.

De entre as personagens mais conservadoras — o Tio Afonso, o
tio Rui Ludovice, presidente da Cimara de Valmares e a Tia Angela
Margarida — destaca-se o marido da Tia Gininha, Dom.” Silvestre,
que esta ligado a um passado colonialista. Porém, o leitor s6 vem a
sabé-lo através da voz da protagonista num momento mais avangado
do romance, pois Milene desencadeia um confronto familiar origi-
nado num jantar de aniversario em casa deste, ao contra-atacar os
seus jactantes discursos de defesa dos colégios sul-africanos como
sendo Optimas casas de correcgdo, com a alusdo atrevida ao facto de a
sua familia apenas ter enriquecido por ter ido trabalhar para as minas
da Africa do Sul. Ela d4 a ver que aquela figura, agora tdo impante,
provém de origens humildes, sendo apenas filho de um padeiro; mos-
tra, assim, a incoeréncia do tio e a sua atitude de novo-rico (cf. Jorge,

2002: 193-194).

3. TEIA DE RELACOES: APROXIMACOES E AFASTAMENTOS

Lidia Jorge, porém, nunca é simplista nem maniqueista, pelo que
surgem aspectos positivos e negativos nas duas familias. Por exem-
plo, a av6 de Milene, D. Regina Leandro, acolhera bem a vinda da
familia cabo-verdiana. Alids, neste romance, as mulheres, sensiveis

tornado invisivel ao ser reconceptualizado como o passado irreversivel deste lado da linha.
O contacto hegemonico converte simultaneidade em ndo—contemporaneidade. (Santos, 2007).
7 Na verdade, Dom. foi a abreviatura encontrada por um tipégrafo para Domitilio Silvestre
quando este quis um cartdo de visita facil de ler — solugdo logo por ele adptada para a sua
empresa: Industria Extractiva, Exploragcées Dom. Silvestre (p. 192).
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ao valor da familia enquanto teia de relagdes de amor, sdo as res-
ponsaveis pelos primeiros gestos de aproximacdo e de entendimento:
para explicar porque vém para junto das palmeiras da fabrica, uma
mulher cabo-verdiana avanga agitando um lengo branco; depois de
pensar na sua familia, nos seus filhos ja mortos, D. Regina volta
para tras e, em vez de afastar os imigrantes, combina com a mulher
mais velha da familia Mata um contrato de arrendamento de prego
irrisorio. Pode considerar-se, entdo, este sentir dos lagos de familia
mais acentuado como uma marca distintiva das mulheres enquanto
grupo.

Também D. Felicia Mata recolhe, acarinha e d4 de comer a Milene
quando ela fica em “estado de choque” (p. 61) depois da morte da
avé e sem ninguém da familia por perto. Sdo gestos simbélicos de
aproximagdo, de cortesia e até de simpatia, como aquele que acontece
quando Milene se oferece para pintar as unhas a D. Felicia: embora
noutras situagdes pudesse ser considerado um gesto de subservién-
cia, neste contexto, é um gesto que une e integra a branca Milene
no grupo feminino da famila cabo-verdiana. Neste universo roma-
nesco marcadamente matriarcal estas mulheres pdem em pratica essa
hospitalidade que, segundo Derrida, implica o respeito pelo “outro”:

Comprendre P'étranger, ce serait, selon Derrida (De [‘hospitalité),
accueillir, avec une hospitalité sans réserve, ce qu’il y a d’autre en lui.
Ce serait le prendre avec ce qu’il est. Dans ce sens, comprendre l'autre,
'accueillir, ce n’est justement pas I'intégrer ou le désintégrer. (apud
Bartoli, 2003).

Embora nio pertenca a geracio ‘construtora’ da Fabrica, D. Re-
P ¢ ¢ s
gina Leandro pertence a segunda geragdo da familia, continua o tra-
balho da primeira e também o seu espirito empreendedor. E impor-
P P P P

tante verificar como a histéria desta familia ilustra a histéria de toda
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uma burguesia que, enquanto classe e a seu tempo, foi revoluciona-
ria, dindmica e produtora.

Porém, o leitor s6 tem um cabal acesso a toda esta histéria fami-
liar quando ela é narrada em flash back, no capitulo XIII, pelo Tio
Afonso, num jantar de negdcios com uns potenciais compradores
holandeses dos terrenos da fabrica. Através desta estratégia de um
narrador interno, fica a saber-se a histéria do construtor da fabrica
José Joaquim Leandro, o bisavo (p. 284), que durante 50 anos deu
emprego a muita gente. A sua seriedade leva-o a ndo vender os seus
enlatados a Hitler e a ndo alterar o produto apenas com o intuito
de enriquecer rapidamente. De acordo com o relato do tio Afonso,
coube a D. Regina a gestdo da fabrica nos dificeis anos 60, num Por-
tugal atrasado e fechado; ja o seu filho mais velho, José Carlos, pai de
Milene, tera sido o responsavel pela entrega da fabrica aos trabalha-
dores nos conturbados anos que se seguiram a Revolugdo de Abril.
Nesta ocupagdo da fabrica — apelidada retrospectivamente a segunda
vaga — os ocupantes delapidaram o seu patriménio, mostrando as
contradi¢des do operariado — uma classe idealmente revoluciona-
ria, mas que na pratica deixou furar e vencer os seus elementos mais
gananciosos e imorais. Na sequéncia desta ocupagio, catalisadora
da faléncia da fabrica (situagdo ilustrativa de certos casos do tecido
empresarial portugués nessas décadas), ird surgir a terceira vaga,
constituida pela familia cabo-verdiana dos Mata que, por sua vez,
ilustra os movimentos migratdrios® dos paises outrora colonizados.
Este fluxo migratdrio é comparado pelo tio Afonso aos movimentos
migratérios das aves ou a uma “praga de gafanhotos” — uma clara

figuragdo hetero-imagotipica de desprezo e racismo.

8 Stuart Hall (1997: 239) considera as migragdes do terceiro mundo para a Europa, no pos-
-guerra, o terceiro grande momento dos encontros do ocidental com o negro.
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Assim, a data 1908, colocada ao lado do nome da Fabrica, é um
signo temporal que nos permite contextualizar a historia, mas tam-
bém os gestos, os comportamentos das personagens e as situagdes.
A familia Mata representa a “familia alargada Africana” deslocali-
zada, tentanto preservar, num contexto histérico-geografico dife-
rente, a organizagio e a vivéncia comunitaria caracteristica das cul-
turas africanas’.

Os descendentes da familia Leandro evidenciam o individualismo
das dltimas geragdes, a separagdo das células familiares, o nervo-
sismo de uma vida dominada pela desejada visibilidade no desempe-
nho profissional e ainda pela vontade de manter os privilégios socio-
econémicos adquiridos. Mostram também o desrespeito pelos mais
velhos, visivel na referéncia a saida de méveis e quadros da casa de
D. Regina sendo esta ainda viva) e ainda a falta de interajuda e de
comunicagdo apesar de toda a tecnologia.

Algumas destas caracteristicas sdo inaceitaveis e incompreensi-
veis para a familia Mata que considera intoleravel que Milene esteja
sozinha aquando da morte da av6. Mas é também inacreditavel para
os Leandro que Milene tenha procurado refgio junto dos Mata e
impensavel que D. Regina prefira ver as instalagdes ocupadas por
cabo-verdianos a vé-las votadas ao abandono, ou que tenha fugido
da maca da ambulancia do hospital para ir morrer junto das paredes

do Diamante — como familarmente chamavam a Fabrica.

9 A caracteristica de uma vivéncia intensa do colectivo é considerada por Pires Laranjeira
como um dos pilares da cultura africana: “... o Homem africano esté intimamente relacio-
nado com o sexto pilar, o COLECTIVO, porgue, sendo ele também obviamente um individuo,
somente se compreende o seu comportamento quando inserido na sociedade. Ai ele parti-
cipa nateia de relacées que sado de verdadeira solidariedade, onde a fraternidade e o conceito
de “familia alargada” explicam actividades e ac¢des em meios pequenos ou ndo urbanos
(ainda se manifestando nestes lugares). Subentende-se, pois, uma ideia de organizacéo cla-

nica a partir dos conjuntos de familias alargadas” (Laranjeira, 2006).
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4. CONVIVER E MORAR

Tanto o comportamento de D. Regina Leandro, ao procurar morrer
junto a Fabrica, como o comportamento da ja muito velhinha Ana
Mata, que se vai sentar onde corre a agua por lhe lembrar os rios da
sua longinqua terra africana, se encaixam com pertinéncia na profun-
didade do conceito levinasiano de morada, pois, segundo o fil6sofo,
habitar “é a prépria maneira de se manter (...). O “em sua casa” ndo
é um continente, mas um lugar onde eu posso, onde, dependente de
uma realidade outra, sou, apesar dessa dependéncia, ou gragas a ela,
livre (Levinas, 1988: 25). E também sob este sentido da morada que
é possivel entender a razdo pela qual Milene expulsa as tias de casa
da avd, horrorizada de as ver ocupar as suas cadeiras e os seus luga-
res favoritos, e também perceber o motivo pelo qual ela acende as
luzes todas do casardo, de pér musica a tocar bem alto, como se qui-
sesse preencher essa morada de modo que ela propria, Milene, possa
ganhar dessa casa a sua morada.

Milene, porque convive com a familia Mata, e D. Regina, porque
fornece uma morada a mesma familia, sdo personagens que represen-
tam aqueles portugueses a quem se reconhece capacidade de adap-
tagdo e de convivio. Esta é uma das caracteristicas frequentemente
apontada como caracterizadora das nossas relagdes coloniais (com
mais ou menos reticéncias), e também da nossa emigracio dos sécu-
los XX e XXI.

Na sequéncia dessas outras vozes, na obra de estudos criticos inti-
tulada Contrato Sentimental", Lidia Jorge aponta como caracteristica
dos portugueses a capacidade de partilha e aquela sua capacidade de

adaptagdo que marcou e marca muito da nossa emigragao:

10 O primeiro texto da da obra Contrato Sentimental tem como titulo “ldentidade” e o segundo
“Mobilidade”. A autora escreve e reflecte sobre a sociedade actual, mas estas caracteristi-

cas auto-imagotipicas enraizam-se claramente na nossa Histéria mais antiga e mais recente.
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. a verdade é que na pratica os portugueses continuam a adaptar-se
e a conviver facilmente com os outros. Com simplicidade partilham a
mesa, a cama e a campa, como se aqueles que lhe sdo diferentes fos-
sem seus iguais, revelando deste modo o essencial da sua humanidade

(Jorge, 2009: 27).

Serd importante notar que D. Regina é uma mulher cujo percurso
activo, situando-se na senda do empreendorismo inicial, é marcado
pela resiliéncia a adversidade (face ao descaso do marido, que ndo
tem o sentido empreendedor do pai) e pela persisténcia no valor
do trabalho, ao passo que os seus filhos sdo o fruto légico do enri-
quecimento burgués e do conservadorismo do Estado Novo, sendo
notéria a forma como as vozes das mulheres desta geragio sdo mais
subservientes aos homens que exercem sobre elas uma relagdo de
poder e de silenciamento. Mas sdo claramente as mulheres que tém
a maior preocupagdo de manter a familia — o sentido da tribo (como
Lidia Jorge claramente identifica) e agem (bem ou mal) no sentido
de a preservar. Fazem assim jus a0 modo como McGarty (2002: 5)
entende a formagdo das “crengas partilhadas” nos grupos sociais,
sublinhando este autor como, face a “situagdes de conflito entre gru-
pos”, os membros do grupo tendem a coordenar esforgos. E o que se
verifica no jogo feminino de alianga entre mulheres nestas familias,
ou na conjugagio de esfor¢os de varios dos seus membros, que con-
seguem colocar de parte as divergéncias internas, para preservarem
a propria familia''. H4, contudo, diferengas geracionais gritantes.

Milene, por ser de uma geragio mais nova e porque é desvalori-

zada pela sua peculiar lentiddo, e a Avé, por ser uma matriarca sem

11 Note-se que esta conjugacédo de esforcos pode ser alcancada pela demisséo de tomar
decisdes, pela anuéncia tacita, pela debilidade ou fragueza ou descaso da contra-argumen-
tagdo. Isto é notdrio nas decisdes da familia Leandro relativamente a Milene (reflectindo-se,
por exemplo, no incumprimento da escala organizada para tomar conta dela).
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oposigdo do marido, escapam a esse poder silenciador que atinge a
geragdo intemédia — eis por que ambas, avé e neta, estdo mais dis-
poniveis a acolher “os outros” que sdo diferentes. Em grande parte
elas evidenciam os mecanismos de retroacgo caracteristicos da com-
plexidade relacional, mostrando como “uma identidade social é um
fenémeno cognitivo no seio de um contexto social, mas, a0 mesmo
tempo, é formativa desse contexto social”'* (Cabral, 2003: 6).

Com efeito, ¢ a sua atitude de compreensdo dos outros e de pro-
cura de ajuda do “outro” que as catapulta para um relacionamento
cortés, no caso da Avé, amoroso, no caso da neta. Porém, quer a cor-
tesia quer o amor sdo dificilmente conseguidos e construidos, ndo s6
pela oposigdo de quem nio cultiva estas atitudes, como também pela
propria dificuldade de obter um equilibrio no relacionamento com o
“outro”".

O confronto com o “outro” devolve-nos, na verdade, a nossa
imagem, obrigando-nos a construir a nossa auto-imagem, como nos
diz Lidia Jorge: “o facto de nos expormos ao olhar dos outros com
objectividade equivale a criarmos um bom reflexo sobre o qual nos

poderemos ver a nés proprios com mais nitidez” (Jorge, 2009: 23).

12 Para um melhor entendimento desta questao, sdo muito interessantes os estudos que, no
ambito da Analise Critica do Discurso, Teun Van Dijk tem dedicado recentemente a insergéo
contextual dos discursos. Este estudioso defende “que os contextos nao sdo constrangimen-
tos ‘objectivos’ e ‘deterministicos’ da sociedade ou da cultura, mas sim interpretacdes, cons-
trucdes ou definicdes subjectivas participantes desses aspectos do meio ambiente social.”
(Van Dijk, 2006: 163).

13 Como afirma Jodo Pina Cabral, a “presenca do Outro é sempre fugidia porque ela é cons-
tituida na relagdo, tanto quanto o eu. (...) Esta apreciacédo é essencial porque mostra como a
relagdo ética — a relagdo de co-responsabilidade — ndo é dependente de um qualquer contrato
entre seres pré-formados; (...) porque [qualquer contrato social] serd sempre precedido pela
prévia existéncia de uma relacdo de interdependéncia constitutiva (Cabral, 2003: 13).
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5. RACISMO, PRECONCEITOS E PRIVILEGIOS

No romance de Lidia Jorge, a personagem Milene é uma personagem
em formagdo lenta que, ao ser separada do primo, perde o olhar que
a orientava, pelo que estd a procura do seu lugar, ou seja, ela procura
formar a sua identidade face aos conflitos que a rodeiam. Tem de
tragar a sua propria cartografia, o seu proprio mapa que é um ‘entre’
— situa-se entre o acolhimento da familia cabo-verdiana e a indife-
renga e o siléncio da sua propria familia. Serd, precisamente, através
deste confronto que ela vai formando a sua visio critica do “outro”'.

Singular é, entfo, a formagdo da identidade desta personagem —
um verdadeiro toque de genialidade da autora — porque o processo
de individuagdo de Milene é muito lento, pois ela é oligofrénica, ou
seja, a sua idade mental é inferior a sua idade real. Porém, o leitor
s6 vem a saber isso na parte final do romance — o que levou a que
muitos leitores e criticos questionassem a lentiddo da trama nar-
rativa (mais marcada no inicio do romance), tornando necessario
a autora explicar a coeréncia e a logica dessa estratégia. Isto faz
de Milene um ser diferente, tornanando-a desprezivel aos olhos de
todos os Leandro.

A incompreensido da sua diferenga, do seu lento despertar, reco-
nheciveis nos familiares mais conservadores, origina atitudes de
desprezo insultuoso e de pretensiosa sobranceria que se intensificam
devido a sua liga¢do com a familia cabo-verdiana e do seu amor por
Antonino. O desprezo relativamente aos cabo-verdianos é bem expli-
cito quando o tio Afonso explica como inventou a expressio “ter-

ceira vaga”:

14 Também Joep Leerssen, na parte intitulada “Identidade, alteridade, hibridismo” da obra
Imagology..., afirma que a “identidade ndo tem a ver com um dado lugar de si mesmo, mas
sim com o seu préprio posicionamento, imposto ou escolhido” (Beller & Leerssen, 2007: 340).
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... havia-a criado, confessava, associando aqueles que tinham vindo de
Africa, com as migragdes dos péssaros, a expansdo do célera e as pra-
gas dos gafanhotos. Exageradamente, reconhecia, mas no era pacifico,
num momento em que ninguém sabia o que fazer a fdbrica, entregar-se
assim um espago daquela importincia, ao cuidado daquilo que o taxista
dizia ser um bando de pessoas lentas, pessoas sem a nogdo do alheio,
longe das horas do relégio e dos dias do calendario, pessoas que vinham
dum outro mundo, duma outra era. Pessoas que ndo sabiam fazer mais
nada além de amassar cimento e colocar tijolo sobre tijolo, actos primi-
tivos anteriores a civilizagdo. A noite, guardavam-na eles para dangar e
fazer filhos. Essa era a teoria que ele mesmo na altura havia desenvol-
vido, vislumbrando graves problemas para o futuro. (...) Fora ai, nesse
contexto, que ele inventara a expressdo de essa gente, essa leva, essa vaga.

Desgostoso e revoltado. Zerceira vaga (Jorge, 2000: 299).

A esta rejei¢do do “imigrante” assalariado e pobre subjaz uma
atitude racista: aquela de os considerar nio-civilizados, ou seja, bar-
baros, incultos e atrasados. Esta atitude acentuar-se-a na rejeigdo do
noivo cabo-verdiano por parte dos tios e das tias"”, quando Milene vai
anunciar a tia Gininha e ao tio Dom. Silvestre o seu casamento com
Antonino, um dos membros dessa larga familia cabo-verdiana'®. Na
verdade, depois desta visita ter sido concretizada de surpresa, todas
as portas da sua familia se fecham porque uns avisam telefonicamente
os outros que ja ndo os recebem.

O romance pde em causa, assim, a idilica ideia de que os portu-

gueses ndo sdo racistas (ou sio menos racistas) e, para além disso,

15 Excepgéo serd a Tia Gininha cuja reacgéo surge mitigada pelo facto de ela tender a valo-
rizar romanticamente o amor .

16 O tio Dom. Silvestre logo faz a seguinte pergunta: “Entédo vocé o que faz?” — o que para
além de ser um sintoma de que o tio pretende acentuar a diferencga de classes, é, para além
disso, uma forma de mascarar o racismo da sua atitude.
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mostra que o raczsmo também se encontra nas classes populares, pois
o taxista que leva a D. Regina revela a sua xenofobia ao desmerecer
os imigrantes africanos; por seu turno, é o motorista do Presidente
da Camara Rui Ludovico que alerta a sua esposa, a tia Angela, sobre
o processo de cafrealizacdo que estd acontecendo com Milene. Se as
expressdes “aquela gente”, “zerceira vaga” sio xen6fobas, ja a expres-
sdo “cafrealizacdo” é insultuosamente racista, porque cafre tem um
sentido pejorativo com uma carga histérica que remonta ao tempo
das descobertas.

Ainda mais acutilante e agressivo é o golpe desferido sobre a
protagonista: perante a possibilidade de a sobrinha oligofrénica
ter filhos, e face a ameaga de possiveis descendentes mesticos, a tia
Angela consegue esterilizar Milene, sem o seu consentimento, na cli-
nica onde trabalha. O horror desta amputagao fisica e psicologica é
de tal ordem que é impossivel o leitor ndo sentir terror pela facilidade
com que, mesmo ja no final do século XX, podem surgir compor-
tamentos defensores da eugenia. O romance atinge aqui uma clara
tonalidade tragica, criada pela ignorancia da vitima, pela irreversibi-
lidade da situagio e, sobretudo, por ser um crime contra o principio
da inviolabilidade fisica do ser humano.

6. MULTICULTURALISMO VULNERAVEL: DESMISTIFICACOES

A complexidade do romance de Lidia Jorge consegue desmistificar a
ideia pré-concebida do portugués como um homem de “brandos cos-
tumes”, confrontando-nos com uma sociedade burguesa que, para
preservar os seus privilégios, ndo hesita em violentar fisicamente o
“outro” e que nio aceita o multiculturalismo. Assim, o auto-imago-
tipo projectado — simile das faces de Jano — é duplo: por um lado,
acolhedor; por outro lado, discriminatério. Faz-se jus a afirmagio
de M. Beller e J. Leerssen (2007: 343-344) que alertam para o facto

de “a imagem de uma determinada nago (...) incluir uma estratifi-
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cagdo composta de contra-imagens diferentes e contraditérias (...).
O resultado é que a maior parte das imagens das caracteriza¢des
nacionais irdo redundar numa polaridade caracterizadora”.

Por seu turno, do lado da familia cabo-verdiana ha também um
mal que se alastra corroendo o desejo de harmonia e melhoramento
da vida. Trata-se do trafico de droga que surge tristemente conju-
gado com a ascengdo, o sucesso e a fama do jovem cantor da familia
— Janina.

O romance de Lidia Jorge ndo é, pois, um jogo de xadrez a preto e
branco, mas antes um mosaico de relagdes de cores e desenhos varia-
dos, actualissimo no que diz respeito a dificil convivéncia multicul-
tural com a qual é suposto nés — portugueses e europeus — lidarmos
bem e civilizadamente. Porém, muito diferente deste ideal é a rea-
lidade que nos envolve e o seu pretenso reflexo que a comunicagio
social nos devolve. Na verdade, o multiculturalismo implica um jogo
de relagoes dificil, precario e vulneravel, pois, na sociedade contem-
poranea é escassa a “hospitalidade” — cara a Derrida — e deficitaria
a cortesia, de que fala Walter Benjamin. Sobre o papel da cortesia na
sociedade diz o fil6sofo:

O verdadeiro meio termo, a resultante entre as componentes antag6ni-
cas da moralidade e da luta pela existéncia, ¢ a cortesia. A cortesia nio
¢ nenhuma das duas coisas, nem a exigéncia ética, nem arma na luta, e,
no entanto, é ambas as coisas. Por outras palavras: é um nada que é tudo
(...). E um nada enquanto bela aparéncia, forma empenhada em iludir
a crueldade da luta em que os parceiros estdo envolvidos. E tal como
nada tem de prescri¢do moral rigorosa (mas € apenas representagio de
uma prescri¢io revogada), assim também é ficticio o seu valor para a
luta pela existéncia (representagio da sua indecibilidade). Mas a corte-
sia é tudo quando se liberta da convengio, libertando assim também o

processo em que se insere (Benjamin, 2004: 221).
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7.CORTESIA,ENCONTRO COM O “OUTRO” EBUSCA DA FELICIDADE

Cortesia é uma figuragdo comum aos romances O Fento Asso-
biando nas Gruas e apocalipse dos trabalhadores, podendo funcionar
como uma ponte de liga¢do entre os dois romances. Ela é marcante,
paradoxalmente, quer pela sua presenca quer pela sua auséncia, sendo
um elemento crucial no desenvolvimento das protagonistas: Milene e
maria da graga. Outro elo de ligagdo surge através da caracterizagio
destas personagens, uma vez que elas ilustram como a identidade se
constrdi, como é um ‘projecto’”’; pois ambas se vdo transformando
de acordo com a sua busca de afirmagio identitaria, dentro dum con-
texto de um conhecimento relacional sempre a adquirir, constante-
mente renovado.

Ha, todavia, diferencas — como é expectavel. Enquanto no
romance de Lidia Jorge, Milene, ganhando consciéncia de si propria,
alcanga 0 amor, no romance de valter hugo mae, maria da graga ape-
nas se encontrara a si prépria na morte, porque apenas encontra o
amor depois da morte de quem amava. Todo o processo evolutivo
da personagem ¢ ditado pela sua busca da felicidade; porém, maria
da graca apenas a pode espreitar, pois o caminho para ela aparece-
-lhe vedado, ndo s6 porque quem lho deixava antever se suicida, mas
sobretudo devido ao seu aprisionamento a uma condigdo social des-
favorecida. O facto de pertencer a classe das empregadas domésticas
leva-a a enfrentar o ostracismo, o desprez0'®, a indiferenca e até o 6dio

dos “outros” em termos sociais. Embora tenha a amizade de quitéria,

17 Como esclareceram Reicher (2000) Spears, Jetten, & Doosje (2002), “the notion of self or
identity not simply as a model of social reality, but as a project. Identity is a process not just
of being but also of becoming According to this view social identity does not simply provide a
basis for shared perception and interpretation of the world; it also allows for it to be changed.”
(Reicher, 1996) (apud Stott and Drury, 2004: 21).

18 Visivel, por exemplo, nas inquiricdes da Agente Quental, quando esta a interroga, ou
quando a chamam para falar.
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falta-lhe a cortesia do marido, do seu patrdo (devido a relagdo ambi-
gua entre ambos), do russo Mikalkov e até de Andriy. Para maria da
graga, o vazio cresce no terreno das relagdes sociais: perdera, por isso
mesmo, o chio.

Como empregadas domésticas, maria da graca e quitéria sdo alvo
da estereotipia preconceituosa da nossa sociedade, que elas préprias
vdo interiorizando, considerando-se incultas e burras. Ganham
enorme relevancia, no romance, os sentidos pejorativos ligados ao
estereétipo desta classe, ndo aparecendo, sendo de forma mitigada,
o sentido mais positivo resultante do processo de esquematizagdo
social — vertente que poderia trazer a este estereétipo a sua ‘biva-
léncia constitutiva’” defendida por alguns tedricos. Uma mais-valia
do romance de valter hugo mae é, entdo, a desmontagem dos proces-
sos (intermédios) que levam a criagdo deste e de outros esteredtipos
negativos, das causas sociais que os originam e também da reacgio
das vitimas — os alvos da estereotipia —, atingindo esse objectivo atra-
vés da subversdo satirica e comica da representagao.

Magistralmente o romancista concebe, para além das imagens
estereotipadas, um mundo ficcional onde cruza a representagio da
estereotipia com representagdes auto-imagotipicas e hetero-imagoti-
picas diversas, mostrando os matizes subtis das ligagdes entre umas e
outras. Isto é alcangado devido ao comum processo de homogenei-

zagdo® do grupo externo quer relativamente ao esteredtipo e quer

19 Expresséo utilizada, por exemplo, por R. Amossy e A. H. Pierrot (1997: 28).

20 Como adverte Scott Plous (2003), “na linguagem da psicologia social, um “grupo interno”
é aquele a que uma pessoa pertence e o “grupo externo” é o grupo ao qual uma pessoa
ndo pertence (por isso, o “grupo interno” para uma pessoa pode ser o “grupo externo”
para outra pessoa e vice-versa). Investigacdes sobre o efeito da homogeneidade do grupo
externo encontraram que quando se trata de atitudes, valores, tragos de personalidade e
outras caracteristicas, as pessoas tendem a ver os membros do grupo externo mais pareci-
dos que os membros do grupo interno. Como resultado, membros do grupo externo correm
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relativamente ao hetero-imagotipo. Concretamente o esterebtipo
das empregadas domésticas rudes, mal jeitosas, gordas, sobrepde-
-se, em parte, ao hetero-imagotipo difundido entre os imigrantes de
leste sobre as portuguesas, que sdo vistas como mulheres vestidas de
escuro, gordas e carentes e, por isso mesmo, como mulheres “faceis”.

Na verdade, o romance de valter hugo mée coloca as personagens
principais no amago do préprio choque cultural, criando uma vero-
simil teia de relagdes que faz jus a opinido de Milan Kundera sobre o

romance:

O romance nfo examina a realidade, mas sim a existéncia. E a existéncia
ndo é o que se passou, a existéncia é o campo das possibilidades huma-
nas, tudo o que o homem pode vir a ser, tudo aquilo de que ele é capaz.
Os romancistas elaboram o mapa da existéncia ao descobrirem esta ou

aquela possibilidade humana (1988: 58).

Por entre as diversas situagdes e os diversos episédios enfrenta-
dos por maria da graga e quitéria, o que valter hugo mae nos deixa
entrever é precisamente a existéncia de qualquer empregada da lim-
peza. Tal acontece, sobretudo, através da apresentagdo de maria da
graga: as suas ideias, 0s seus gestos, 0s seus sentimentos e 0s seus
comportamentos s3o representativos da sua classe’’. Mas se os com-

portamentos e os sentimentos sdo ditados pelo social, de acordo com

o risco de ser vistos como intercambidveis ou disponiveis, e tém mais probabilidade de ser
estereotipados”.

21 Teun van Dijk (1999: 155) afirma que “os processos de identificagdo social acontecem no
seio das representagdes sociais a que chamamos ideologias”, sendo essencial procurar as
propriedades dos agrupamentos para compreender as ideologias. Para tal ndo basta per-
guntar “Quem somos?” - é preciso perguntar também “Que fazemos?”, “Porque fazemos?”.
Acentua-se, assim, ndo sé o discurso, mas também o comportamento e a acgéo.
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Paul Voestermans® eles também sdo intrinsecamente culturais e nfo
meramente reactivos; na verdade, muitas vezes se esquece que o cul-
tural ndo é s6 o dito e o escrito, mas também a acgdo, o corpo e o
gesto. Esta é uma razdo iniludivel para ndo se poder considerar o
texto literario ao mesmo nivel que outro qualquer texto, pela simples
razdo de a literatura ser uma arte capaz de criar a expressdo do corpo

e do gesto através do meio ficcional.

8. CISAO NA URBE MODERNA: INDIVIDUACAO E PARTILHA

O romance consegue desenhar uma personagem urbana que é simul-
taneamente toda uma visdo da cidade, fazendo com que a obra se
eleve a uma percepgio figural — um “percepto” num sentido deleu-
ziano (Deleuze, 1992: 149). Ora, para Deleuze, “os perceptos nio
s30 ja percepgdes, sdo independentes de um estado dos que as expe-
rimentam; os afectos ndo sdo ja sentimentos ou afecgGes, excedem a
forca dos que passam por eles. As sensagdes, perceptos e afectos sdo
seres que valem por si préprios e excedem todo o vivido” (Deleuze,
1992: 144). Ora isto acontece nas obras de arte verdadeiramente mar-
cantes, sendo bem visivel neste romance de valter hugo mée. Neste
sentido, personagens como quitéria, andriy e, sobretudo, maria da
graga ndo sdo sé representativos de uma classe ou de um grupo — elas
sdo sinédoques de todo um sentir social e, assim, figuram uma visdo

da actualidade maior que elas préprias, maior que os seus pequenos

O que em grande parte valter hugo mie nos traga é um deter-
minado angulo de visdo de uma sociedade que sabemos multicultu-
ral, mas cujos problemas ndo queremos ver. Uma das questdes mais

interessantes que coloca este romance é veiculada também pelo tema

22 Paul Voestermans defende que é necessario considerar por detras do triangulo “cultura-
-mente-crenga” o tridngulo cultura, corpo e sentimento (Voestermans, 1997: 220).
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da partilha. Este tema remete para uma interac¢do de dadiva e de
recebimento que se apresenta com matizes diferentes nas diversas
relagdes entretecidas na composigdo romanesca: a relagio de quitéria
com andriy, a relagdo entre maria da graga e quitéria e a relagdo entre
maria da graga e o senhor ferreira, alcunhado de “maldito”.

Vale a pena observar a subtileza deste matizado diferencial, pois
ele nos diz muito acerca do que estd em jogo no romance. Desde
logo, a nogdo de partilha distingue-se de um intuito de fusdo que,
como esclarece Levinas (1995: 13), ndo leva a uma boa compreensio
do “outro”, pois “a sociabilidade é essa alteridade do rosto, do para-
-o-outro, que me interpela”. Na partilha ndo se nega a irredutibili-
dade do “outro”, pelo contrario, partilhar pressupde a reciprocidade,
a responsabilidade condividida que implica respeitar e preservar o
que ha de diferente no “outro”.

Hospitalidade, no sentido figurado e no sentido concreto, sera uma
forma especifica que toma a partilha entre quitéria e andriy, dado que
quitéria recebe ndo s6 o imigrante ucraniano em sua casa, cOmo no
seu regago e em seu corpo. A sexualidade e o erotismo funcionam
inicialmente como metaforas da preservagio das diferengas entre um
e outro. Ela ndo quer confusdes — ou seja, rejeita o sentido do amor
romantico de fusdo de almas e corpos. Ancorada na realidade crua
que € a sua, consciente da pertenga ao que os outros chamam “classe
baixa”, ela sabe — 14 desde o fundo onde se iniciam as dificuldades
inerentes a etiqueta “classe baixa” — que ndo se pode dar ao luxo de
“entregar” a sua alma e a sua liberdade sob pena de perder o pouco
chio que lhe resta. S6 depois surgira o amor que, mais uma vez, se faz
sob o signo da partilha: jungdo dos corpos, comunicagdo de vivéncias
subjectivas e dadiva de dinheiro para uma viagem a Ucrdnia. Mas...
sem a anulagio dos sujeitos, pelo contrario, no respeito dos sentimen-

tos especificos de cada um deles.
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Paralelamente, a partilha entre maria da graga e quitéria mani-
festa-se pela interajuda, pela acgdo conjunta e pelo didlogo constante.

Trata-se de um dialogo muito préximo — a confidéncia.

9. RELACOES DE PODER E AFIRMACAO DA SUBJECTIVIDADE
Diferentemente, o didlogo e a relagdo que maria da graga estabelece
com o senhor ferreira, o “maldito”, revela a grande diferenca de
poder econémico e social existente entre os dois, bem como a inquie-
tante diferenca cultural. Dada a sinceridade do discurso de maria da
graga para o patrdo a quem ela critica as manias e as incoeréncias,
maria de graga aproxima-se caracteriologicamente do “parrésico”,
uma vez que “parrésico” designa o sujeito que tem a coragem de
dizer a verdade. Trata-se de uma designagdo utilizada ja pelos clas-
sicos, na Antiguidade (surgindo nas obras do tragediégrafo Euripe-
des), a qual foi recentemente retomada por Michel Foucault nas suas
analises sobre as relagdes de poder. Este fil6foso chama a atengdo
para o facto de o parrésico ser sempre menos poderoso do que aquele
a quem dirige a palavra. Sendo um “exercicio de liberdade”, a atitude
que o parrésico assume esta ligada ao processo (estbico?) de “subjec-
tivagdo” do individuo — o qual, no sentido foucaultiano, esta direc-
tamente implicado na constitui¢do do sujeito e da sua subjectividade
(cf. Deleuze, 2005:137). Esta situagdo apresenta-se ainda com maior
acuidade nos dialogos da personagem com sio pedro e a sua suposta
autoridade. Se a parrésia vem de baixo e se dirige a quem estd em
cima, com um sentido critico e com risco de vida, esta é, com efeito,
a situagdo que se verifica nos discursos inflamados, criticos e quase
insultuosos dirigidos por maria da graga a sdo pedro, precisamente
porque este, numa situagio de poder, ndo a deixa entrar no céu para
falar com o morto sr. ferreira.

Alias, as relagdes de poder desempenham grande relevancia no

romance, mas sio configuradas de maneira complexa e nio de modo
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bipolar ou dicotémico” —algo que também é bem visivel na ambigui-
dade da relagio sexual e sentimental entre empregada e patrio.

Do corpo, enquanto objecto sexual, parte a relagdo de maria da
graga com o senhor Ferreira e com o marido. Ela entrega o corpo
meio de graga, meio coersivamente — o seu nome ganha assim uma
dimensio simb6lica*, apontando para a condigdo feminina que repre-
senta. Assim, por um lado, maria da graga entrega o corpo ao marido
por obrigacio e, progressivamente, em regime de rejei¢do; por outro
lado, ela entrega o seu corpo também ao patrdo, em parte como alvo
do seu assédio sexual, em parte por vinganga da falta de prazer que
tem com o marido. Esta tltima situagio funcionard progressivamente
como libertagdo sexual, sem que, inicialmente, a personagem tenha
consciéncia disso. Para a protagonista, este sentido libertario ganhara
consisténcia proporcionalmente ao aumento do dialogo e da partilha
intelectual com este homem superior a ela: o senhor ferreira desperta-
-lhe a curiosidade relativamente ao seu mundo onde as obras de arte
s30 uma referéncia, dialoga com ela sobre os seus gostos estéticos na
pintura, na literatura e principalmente na musica. Ndo é de espantar,
pois, que a musica — como arte veiculadora de um sentir mais cor-
poéreo — ocupe logicamente um lugar de destaque no romance e na
relagdo entre os dois, fazendo com que maria da graga evolua de uma
rejeicdo da musica classica a sua rememoragio saudosa.

Ja em 2011, falando para um vasto ptblico, em Paraty, no Brasil,
valter hugo mie disse: “Eu ndo sei se a arte nos deve salvar, mas
tenho a certeza de que pode conduzir ao melhor que hd em nés, para

que ndo nos desperdicemos na vida.” Com a morte do senhor fer-

23 Como esclarece Foucault, o poder ndo “funciona em cadeia”, circula; o poder ndo é
monopolizado por um centro, mas sim difuso, “desdobrado e exercido através de uma orga-
nizagdo em rede” (apud Hall, 1997: 49).

24 Assim como também nada devem ao acaso os nomes de Maria das Mercés em O Delfim
e Maria dos Prazeres em Uma Abelha na Chuva.
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reira, foi esta possibilidade de descobrir o seu melhor e de atingir a
felicidade que maria da graga perdeu para sempre — e é a consciéncia
disso mesmo que a conduz ao suicidio.

Ao invés de ficarem presas a uma configuragdo estereoti-
pica, a protagonista e a sua amiga vdo ganhando “mobilidade” e
“individuagdo”” através do processo de desfamiliarizagdo que o
leitor, a medida que se vai adentrando no romance, deve perceber
como um caminho, cujo objectivo é a leitura da singularidade das
personagens.

Assim, 0 que estd aqui em causa ja ndo é uma luta de classes a
maneira neo-realista, mas uma consciencializagdo individual dentro
da consciencializagdo de classe, numa situagdo de tensdo entre o sot-
vedouro da pertenga a classe operaria e um movimento de fuga as
peias de que ela se tece dentro do tecido social. E neste movimento
de fuga que elas se auto-apelidam de duquesas depois de limparem
um palacete para um grande evento politico-social; por momentos,
entram noutra esfera e aquele elegante edificio foi um espago s6
delas, pois apenas elas sabem a qualidade e a profundidade da lim-
peza conseguida para aquele lugar. Por algum tempo, elas foram as
‘senhoras’ deste lugar. Simbolicamente, este dominio da limpeza vem
aqui alterar a cartografia social corrente e dar-lhes um espago que

socialmente também deveria ser o delas.

25 Assiste-se, no caso das personagens maria da graga e quitéria aquilo que Uri Margolin
(2005: 55) designa por disrupgdo esquematica e por individuagdo relativamente a imagem
mental a atribuir a determinadas persongens. Pertencendo elas a uma categoria especifica
que é a classe das empregadas domésticas, das mulheres a dias, porque pagas por trabalho
diario, ha todo um conjunto de inferéncias expectavel que se vai alterando a medida que o
leitor vai conhecendo melhor as personagens.
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Assim, esta consciencializagdo® (até mesmo da impossibilidade
da fuga) desenha-se por sobre os estereétipos de grupos” e, de
algum modo, mostra como a identidade social estd em permanente
mudanga, ou deveria estar — estaria, se o final da histéria ndo fosse
uma espécie de parédia (ou versdo grotesca e terrivel) da histéria de
Romeu e Julieta. O seu oposto idilico verifica-se no caso de sucesso
amoroso do par quitéria andriy, e, embora o idilio surja aqui subver-
tido pela diferenca de idades, ha uma transformagio, pois quitéria
sabe que o amor a fard mudar irremediavelmente®.

Todavia, é na protagonista do romance que o problema identita-
rio é mais marcado: maria da graga procura-se a si prépria, procura
entender as razdes deste amor/ 6dio que sente pelo senhor Ferreira.
Mais: ela vai paulatinamente auto-analisar-se, esclarecer o porqué
da sua perda e da sua dor. Também neste sentido, o romance é inu-
sitado, porque subverte o preconceito de que no mundo pragmatico
das mulheres de limpezas n3o ha cabimento para a reflexdo sobre
as emogdes, sobre a paixdo ou para o sentimento idealizado — pre-
conceituosamente, ndo ha lugar para mulheres-a-dias morrerem
de amor. maria da graca subverte esta forma de pensar, quebra
o estere6tipo através da sua preocupagdo analitica: é pensando e
reflectindo que vai percebendo porque é que o senhor ferreira lhe

26 O processo de consciencializagdo da protagonista implica, no limite, o reconhecimento
da impossibilidade da fuga dessa insercéo social castradora e castigadora — uma das razées
que a leva ao suicidio.

27 The intergroup context also impacted upon stereotype consensus. Those in conditions of
potential mobility developed more consensual ingroup and outgroup stereotypes than those
in conditions of immobility. (Stott and Drury, 2004: 12).

28 E. Levinas (1990), na obra Autrement qu’étre ou au-dela de I'essence, explicita este jogo
dificil do regresso identitario apés o contacto com o “outro”, deste modo: “La responsabilité
pour les autres n’a pas été un retour a soi, mais une crispation, irreboutable, que les limites de
I’identité ne peuvent pas retenir. La récurrence se fait identité en faisant éclater les limites de
I’identité, le principe de I’étre en moi, I'intolérable repos en soi de la définition”.
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faz falta e porque é que o marido a enche de nausea. As gotas de
lixivia que coloca na sopa do marido permitem-lhe ganhar tempo
para pensar e paralelamente inflingem uma dor que compensa ou
atenua o seu sofrimento. Quando, finalmente, tem a prova do seu
amor é como se tivessse a peca do puzzle que lhe faltava para se
perceber a si propria e para perceber que lhe é impossivel recuperar

o que perdeu.

10. GLOBALIZACAO: REPRESENTACOES SINEDOQUICAS
Inesperadamente, o leitor encontra, entdo, os problemas da socie-
dade contemporinea caracterizada pelo hedonismo potenciado pelo
“turbocapitalismo”, no tragado evolutivo desta personagem vulgar.
Todos os grupos, classes e camadas sociais procuram o prazer e o
bem-estar, acentuando-se a frustragio dos excluidos de os alcangar.
Como Gilles Lipovetstky (2011: 62-63) salienta, a sociedade actual
rege-se pelo presente, dai o consumismo e dominio do efémero.
Estes elementos surgem caricaturados no rol de produtos de limpeza
enumerados por estas empregadas domésticas que sonham trabalhar
com marcas de qualidade que minimizem o esfor¢o a despender e
lhes permitam um trabalho mais qualificado.

Para além da caricatura, a satira aliada ao comico (evidente na
expressdo “lixivia gourmer”) imprimem, a esta caracterizagdo do
mundo contemporaneo modelada no romance, uma tonalidade ir6-
nica derrogadora muito acentuda e bastante prazerosa de ler.

Concorre para o tom ir6énico e critico um magro e perdido cdo,
elevado ao estatuto de personagem, em parte pelo nome que lhe é
atrabuido: portugal. O cdo portugal é uma sinédoque do préprio
pais, como o final do romance mostra de forma gritante, uma vez
que o autor coloca o cdo portugal como tinica testemunha do suicidio
de maria da graga, atribuindo-lhe uma reac¢io débil, ndo interven-

tiva. portugal fica “apenas a ver”, muito parado, “fugazmente inte-
P P 5 P X
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ligente”, demasiado “calado”, “intensamente ternurento e absoluta-
mente imprestavel”.

Do préprio pais Portugal, multicultural e globalizado, é assim
tecido um auto-imagotipo feito de contrapontos, simultaneamente
acolhedor e ternurento, mas também preconceituoso, muitas vezes
imprestavel e mesquinho nas mentalidades e no agir que lhes da
corpo. O autor capta com acuidade o jogo de oposi¢des recorrente
nas imagens nacionais, que se vio sobrepondo, conforme esclarecem
Manfred Beller e Joep Leerssen (2007: 343-4):

Na pratica, estas contra-imagens sucessivas ndo se substituem antes se
acumulam. Assim, na maior parte dos casos, a imagem de uma deter-
minada nagfo ird incluir uma estratificagdo composta de contra-imagens
diferentes e contraditérias, com alguns aspectos activos e dominantes,
mas com as restantes contrapartidas presentes latentemente, tacitamente
ou subliminarmente. O resultado é que a maior parte das imagens das

caracterizagdes nacionais irdo redundar numa polaridade caracterizadora.

Dir-se-ia que fica no ar a pergunta “Que fazer com este Portu-
gal?”) mas a légica que o autor imprime ao romance conduz-nos
mais a uma outra: “Que podemos fazer para mudar Portugal?”

Torna-se imprescindivel assinalar, por fim, a agudeza da escrita
de Lidia Jorge e valter hugo mie que corajosamente tém vindo, como
esperamos ter demonstrado, a desmascarar alguma mitologia nacio-
nal, em nome da qual uma esmagadora maioria do povo portugués
reproduz um auto-imagotipo de acordo com o qual somos generosos,
anti-racistas, acolhedores. Se este auto-imagotipo encerra, evidente-
mente, uma parte de verdade, convém nio esquecer que ele ndo é imu-
tavel, o que significa que, para que ele se mantenha activo e verdadeiro
no terreno agreste e indspito de uma globalizagio assente num capita-

lismo desenfreado, sera necessario cultiva-lo ardua e corajosamente.
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