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A natureza deve a sua beleza ao facto de parecer dizer mais do que é.
Aideia da arte é arrancar este mais & sua contingéncia,

tornd-lo senhor da sua aparéncia, determind-lo a ele mesmo

como aparéncia, e também negd-lo como irreal.

(Adeorno 2006, 95)

A Organizacio das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura,
pretendendo reunir ideias contemporineas sobre educacio, solititou a
varios pensadores que reflectissem sobre o tema, lancando assim um desa-
fio ao qual Edgar Morin respondeu escrevendo o texto intitulado “Os sete
saberes necessérios 4 educacfio do futuro”. Nesse texto, publicado em 1999,
o filésofo reconhece que a nossa sociedade € atravessada por tensoes que
se devem, entre outras razdes, a incapacidade de perceber o Outro com o
qual € necessério conviver, pelo que se deve partir da consciencializacéo
desta incapacidade como um problema a resolver:

Universidade de Coimbra.
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D'ott la nécessité d’étudier Vincompréhension, dans ses racines, ses
modalités et ses effets. Une telle étude est d’autant plus nécessaire qu'elle
porterait, non sur les symptdimes, mais sur les causes des racismes, xénopho-
bies, mépris. Elle constituerait en méme temps une des bases les plus sfires
de I'éducation pour la paix, 4 laquelle nous sommes attachés par fondation
et vocation. (Morin 1999)

Se, com Edgar Morin, acreditarmos que estudar a incompreensio
¢ fundamental nos nossos dias, ndo podemos ignorar a importancia da
obra de Maria Ondina Braga, pois incompreenséo e desprezo, estrantheza
e apreensdo do Outro sdo temas fundamentais na sua escrita. Na verdade,
se um dos aspectos fundamentais da sua obra corresponde a uma procura
de si propria e da revelacdio do Eu (como propde Maria Aratijo da Silva),
um outro aspecto igualmente importante é a procura do entendimento do
Outro na sua diferenga e na sua estranheza. Por isso mesmo, e também
porque sempre se preocupou com a educacio —~ professora que foi em
variadas terras e de gentes diferentes —, ela prépria lan¢a uma importante
questdo: “ensinar (ou aprender?)”. Mas Ondina Braga nfo pode deixar de
aprender, porque possui essa curiosidade do saber que Eca de Queirés tio
sabiamente distingue da curiosidadezinha banal e mesquinha: “Macau foi
também a minha curiosidade e a minha inclinacfio pele pove chinds, a sua
Histéria, a sua sabedoria” (1994, 158).

Coleante, ondeante, Ondina Braga vai pousando pelas diferentes ter-
ras onde acosta e... primeiro estranha, mas logo se apaixona pelas terras
e pelas gentes diferentes que vai conhecendo. E este movimento que nos
relata na obra Passagem ao Cabo, de 1994, com o seu tom dividido entre o
autobiografico e a narrativa de viagens.

Isto nfo quer dizer, porém, que as “passagens”, as transi¢bes de umas ter-
ras para as outras estejam isentas de dramatismo, ou até de inépcia, faltando
por vezes anecessaria dose de “identidade e inteireza” que permite apreciar
o que € diferente e deixa soltar a admiracfo. Tal foi o que aconteceu a Ondina
Braga na sua passagem por Hong Kong e, por isso mesmo, anseia por 14 voltar,
para poder substituir a meméria de uma presenga desencontrada:

Voltar a Hong Kong [...]. 56 por uma questio de honra. Para ndo mais me
envergonhar de mim em Hong Kong, nfio mais me ver por 14 fugida, fingida,
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fatigada, mas senhora da minha identidade e inteireza. Uma prova, enfim,
de bric e de afirmacfo? (1994, 106)

De facto, para Ondina Braga no basta passar pelas terras — € preciso
estar preparado para entrar nelas. Esta ideia € expressa simbolicamente
pela autora através da narracio de um exemplo bioldgico:

Como aquela fabula que Miss Li me contou. Fabula ou caso verdadeiro?
Umas aves 14 na China, migradoras, que, ac viajarem de Norte para Sul,
ganham remigies [sic'] para resistir ao tempo e as tempestade[s]— daf arri-
barem sempre sis e salvas. Enquanto as que abalam antes de botar as guias,
essas, coitadas, a cafrem-Thes as asas. (1994, 106)

Lei de sobrevivéncia no caso das aves, mas auténtica alegoria do
tempo certo para encetar viagem para a escritora que a aplica ao seu caso
e de tantos outros viandantes. Depreende-se dos relatos desta obra que
a escritora “voara” da luminosidade das terras de Angola para uma Goa
verdejante com alguma preparacio para a viagen; todavia a sua saida de
Goa para Macau ¢ feita “a contre coeur”, e, portanto, vai estranhar muito
mais o fric, a cor sombria das ruas de Macau e os “bragos lamacentos do
Rio das Pérolas” (1994, 110). 56 Maio, o “més das revelagbes”, com calor,
sol e chuva, lhe poderd trazer a descoberta desta terra. Pouco a pouco,
na acumulacfio de pequenos momentos epifinicos, nasce na escritora um
amor indelével por Macau, fazendo jus ac siogan pessoano “[plrimeiro
estranha-se, depois entranha-se”.

Qual trabalho de “cloisonné”, penetrante e intenso, o ambiente de
Macau invadird para sempre a sua memoria:

[...] volta-e-meia a minha meméria em Macau. E nfio apenas pelo perfil
das pessoas mas por pequenas coisas, como um par de chinelas bordadas na

Loja da Amizade, teu-fu no mercado do povo, chi-de-jasmim, ovos-de-mil-

-anos. E os papagaios de papel nas asas do vento. E as cigarras desvairadas

em Agosto. (1994, 149)

' Trata-se, provavelimente, de uma contaminacio do inglés no qual existem as duas palavras
“remiges” e “remigies”.
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Terra de encontros e desencontros, Macauy é representado por Ondina
Braga como uma terra interseccionista (de “gente misturada”, como diria
Pessoa). No caso da obra Passagem ao Cabo, a representacio € concretizada
através de um registo préximo da narrativa de viagens com tonalidade memo-
rialistica—ora este tipo de texto caracteriza-se por uma ligacfo estreita entre
representacio e interpretagdo. Esta ligagdo foi diagnosticada por estudiosos
que se interessam pela representacéio do Outro — entre os quais se destacam
Joep Leersson e Manfred Beller -, salientando a importancia e a utilidade
de abordar estas narrativas a partir desta consideracio dual:

The idea that representation and interpretation are inseparable has proved
useful as a starting point for eritical investigations of all sorts of writings and
images which claim to give an objective account of states of affairs — travel
accounts, biographies [...] documentaries, phetos and so on. This led in the
1980s and 1990s to various studies of how discourse guides the selection, organi-
zation and textual articulation of information in these non-fictional genres: e.g.,
in historical writing {(Rigney, 1990) and travel writing (Pratt, 1992). Attention
is paid in such studies not just to the discursive representations as such, but also
specifically to the portrayal of groups and to the individuals considered typical
(“representative”) of these groups. (Beller e Leersson 2007, 416)

Em muitas das narrativas de Ondina Braga (quer nas narrativas de
viagem onde o visionado se relata de forma mais directa, quer nas visbes
mais ficcionalizadas) ¢ possivel descobrir representacbes dos choques
culturais que emergem do contacto das gentes variadas que procuram ou
desembocam em Macau, mostrando como esta dualidade representacfo/
interpretagdo se concretiza. Assim, para além das narrativas ficcionais, tam-
bém as narrativas de viagens e/ou as narrativas biogréfico-documentais,
s@o importantes para auscultar estes impactos culturais.

Ora, estas representacées evidenciam os miltiplos estere6tipos que for-
mam os diferentes grupos sociais divididos por classes e grupos de interesses,
mas mantendo algumas caracteristicas identitarias dos paises de origem.

Convém, pois, considerar como se formam essas representages e
como elas se plasmam em imagotipos especificos.

Fundamentais no relacionamento em sociedade, os estereétipos sio
“constructos psicolégicos”, como os psicdlogos sociais afirmam:
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[...] stereotypes are normative beliefs just like other beliefs. They are
shared by members of groups not just through the coincidence of c.:ommen
experience or the existence of shared knowledge within the soc1ety,'but
because members of groups act to coordinate their behaviour [...] especially
in intergroup conflict. (McGarty et al. 2002, 5)

Na confluéncia de diversos mundos, Macau surge na obra de Ondina
Braga como um palco de representacbes variadas, as.qt.lais inc.luem diferen-
cas histéricas, ideoldgicas, politicas, culturais e sociais. Os d%ferentes gru-
pos sio observados pela autora e/ou pelos narradores, s»r:‘;ntindc»—s;e ?omo
pano de fundo as questdes ligadas ao colonialismo e ao p03-c0101:11ahsm0,
o enfrentamento politico-idecldgico do capitalismo e do comunismo e:~ as
diferencas entre o catolicismo e o budismo. De certa forma estas queste.:aes
desenham os cendrios onde os tipos e as personagens se movem. Ondina
Braga expressa essas diferencas e as perspectivas de onde elas emanam
criando imagotipos e figuracdes especificas. B «

Atente-se, pois, em algumas das representacgdes imagotlpl;cas mai1s
destacadas. De entre elas salienta-se a figuracio do exilio. Nesta figuracéo
séo retratados muitos chineses que se refugiam em Macau deixando para
trds a China Continental e ¢ seu regime. Marcas deste grupo sé‘o normal-
mente a pobreza e a tristeza. Diversos traumas habitam fastes exilados quf?
espelham a dor de se sentirem vitimas injusticadas da vida e dos h(femens,
o seu sofrimento, porém, néo deixa de incluir um paradozxal sentIM}ente
de culpa pela atitude de fuga e abandono do pafs natal. Os s?us hébitos e
suas vivéncias antigas perseguem-nos e, perdidas as suas raizes e 0s seus
bens, vivem inadaptados. - .

Esta representacfo surge em vdrias das suas obras, entre as.qums
Nocturno em Macau, onde é reiterada a referéncia a presenca dos chineses
exilados. Ha neste romance uma imagem convocada por Ondina Braga que,
poeticamente, emblematiza a situagio quando diz “[e] chinesas em Macau,
refugiadas... Uma espécie de aves de arribacéo” (1991, 41): o

Mas onde a figuracfo do exilio ganha presenca fortissima e cheia de
dramatismo é logo no conto de abertura da obra A C‘hina- Fica ao Laf;io2 (o
conto que dé titulo ao volume), onde a personagem prin'(:ipa] - u.ma jovem
anénima ~ se encontra de “ventre dolorido e vio” depois de retirar dele a

2 QObra publicada em 1968, mas apresentada ao concurso do SNIem 1966.
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consequéncia de uma relacfio efémera que se suspeita ser uma violacéo.
Educada pela Avé que pertencia a uma familia ilustre, a neta sente o peso
do exilio ao procurar o Douter Yu e ao encontrar o médico da outrora
“importante maternidade da capital operando [agora] na casa de banho
em terra de exilio!” (1974, 10). A distincia entre a classe social de origeme
aquase indigénciada Avé e da neta criam a inadaptacfio das personagens,
nomeadamente a da Avé, e suscitam o ostracismo: “Os garotos de Macau, ac
passarem no pagode, alcunhavam-na de dama-pé-de-cabra” (1974, 10).

E da vivéncia inadaptada, da incompreenséo, da diferenca entre gera-
¢Oes ~ “A av6 nunca compreenderia” (1974, 18) ~e da verificacio das desi-
gualdades entre as classes sociais surge a agudeza da consciencializacio
que conduz a uma espécie de tomada de posicfio: “Poderia voltar 3 China ou
ficar a0 lado da China. O principal era combater o seu combate de mulher
56 e abusada” (1974, 21).

Enrafza aqui essa outra figuracio imagotipica da contiguidade, a qual
§€ enuncia por essa aproximacao metonimica do “ficar ao lado” que tio
simbolicamente se aplica a Macau e que foi tio cedo perceptivel a Ondina
que ela intuitivamente a agarrou e a consagrou no titulo do livro que a
faria reconhecida.

Esta € uma imagem muito poderosa, pois ela tem também o suporte car-
tografico que tantas vezes é explorado politicamente (Beller e Leersson 2007,
276). No caso de Macau - ao sabor das conveniéncias politico-econémicas
~ambos 0s paises, China e Portugal, ora acentuaram essa proximidade da
convivéncia nacional e cultural promovendo o desenho peninsular, ora
renegaram essa proximidade entendendo-a como excrescéncia ou como
parte separada veiculando uma imagem de insularidade.

A maior das vezes esta contiguidade engendra aquilo que se podera
designar por coalescéncia das culturas — diferente da nocéo de hibridizacio
que a mistura e a mesti¢agem implicam. Trata-se de uma situacfio poeti-
camente representada por Ondina no conto “O homem do sam-lun-ché”,
quando o rapaz adoptado pelo velho Cheong condutor de triciclo compre-
ende a inutilidade de tentar converter o pai ac catolicismo em que fora edu-
cado e tem a epifania de ver a presenca da divindade na pureza que irradia
da figura do velho pai banhado pelo luar: “Uma revelacdo, aquela noite,
Nem cristios, nem budistas, nem tauistas, nem confucionistas... Deus, s6.
Um deus de todos” (1974, 107). E dentro deste fildo signico que se podem
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entender as palavras do velho Cheong no final do conto quando responde ao
discurso com que o filho o pretendia catequetizar com a seguinte reflexdo:
“_ T#o novo e sabendo coisas que um velho mal entende! Por isso vou ao
pagode depois de te deixar na capela das freiras. Quanto devo agradecer
aos deuses um fitho assim!” (1974, 108).

Esta coalescéncia de culturas é afinal um dos eixos essenciais do mundo
que se representa no romance Nocturno em Macau. Nele coalescem, por
exemplo, os rituais religiosos: muitas personagens acabam por aderir as
festividades das diferentes religides e comemoram quer o Natal quer o Ano
Novo chinés, inserindo-se assim nas celebracdes ordenadas pelas respecti-
vas doutrinas, sem se preocuparem demasiado com as incompatibilidades
e as diferencas entre elas.

Embora se torne mais visivel no foro religioso, a coalescéncia verifica-
-se também no que diz respeito ao idedrio politico-ideoldgico e ainda ao
imagindrio mais inocente e ingénuo do maravilhoso tradicional ou do
feérico. Basta recordar o episédic em que a professora goesa dd liberdade
as suas alunas para contarem as histérias que quiserem: elas tanto contam
histérias dos Kwai de Macau (essas “almas penadas, espiritos esfaimados
ou errantes” das crengas antigas) como histérias aos quadradinhos.

Mais intensa que a figuragio de contiguidade e de coalescéncia, emerge
aimagotipia da interac¢do, a qual mostra como os elementos provenientes
de culturas diferentes interagem e funcionam sem respeitar a pretensa
necessidade l6gica que os destinava a mutuamente se exclufrem de acordo
com o ostracismo criado pelas convengdes sociais, As trés principais figu-
ras femininas de Nocturno em Macau, Ester (a professora portuguesa),
Xiao (a professoara da Escola Chinesa) e Gandhora (a professora goesa),
representam a possibilidade de interaccéo de culttras diferentes, mas,

simultaneamente, também as dificuldades, os obstaculos e as falhas nos
relacionamentos®.

Frequentemente, de facto, o confronto de culturas acarreta o desajuste
e a inadaptagdo e, consequentemente, a desinsergdo social. Em muitas
situagtes, Ester, a protagonista de Nocturne em Macau, representa este

*  No que diz respeito ao auto-imagotipo, Xiao, a professora da Escola Chinesa amiga de Ester -a
protagonista de Nocturno em Macau ~, constitui um exemplo desta possibilidade de coexisténcia
interactiva, ao defender certos valores maoistas conservando simultaneamente um certo apego
a supersti¢des e crendices tradicionais - e sem que isso a perturbe em demasia.
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desajuste ao sentir dramaticamente a sua desinser¢éo social ditada pelas
regras e formas de pensar do Colégio Catélico enquante verifica a sua pro-
gressiva atracgfo pelos costumes chineses — cujo coroldrio € a sua paixdo
por Lu Si-Huan. Atraida pelos costumes, pela poesia e pela cultura chine-
sas, Ester nem sempre os consegue compreender completamente - como
emblematicamente se representa na sua incapacidade de ler a carta que
lhe envia o seu amado.

Neste sentido, Ester funciona como uma projeccio da prépria autora
— uma mise-en-abyme da figura autoral. Na verdade, este senﬁmemo de
néo-pertenca ¢ muito agudo em Maria Ondina Braga, como esclarece a
abordagem psicocritica de Filomena Paula Iooss, na sua tese I’Echo du
silence et des reticences de Uécriture dans Peeurvre en prose de Maria Ondina
Braga: approche psychocritique. Para esta investigadora, Maria Ondina,
desde a infincia e a adolescéncia, carrega esse sentimento traumadtico
de ndo se encaixar dentro da normal apresentacdo das outras criancas
na escola, recordando a amarga vivéncia do ostracismo das suas colegas
porque vestia de forma antiquada e o seu comportamento era condicio-
nado pela educacfio retrégrada da mée. Maria Ondina projectara estas
vivéncias em vérias personagens suas, como por exemplo, na professora
goesa Gandhora, entalada no seu sari, mas também na jovem do conto
“A China fica ac lado”.

Mais intensa e dramdtica pode sera figuracdo da perda: a representa-
¢do da experiéncia daqueles que se sentem vazios como consequéncia da
perda dos seus bens, mas também das raizes e dos elos identitarios - seja
ao nivel familiar, seja ao nivel do grupo social, seja ainda relativamente ao
pais de origem. Na obra de Ondina Braga varias personagens representam
este vazio - dai serem comparadas a espectros ou a méimias. Insere-se neste
conjunto a avéd Sam-Ku do conto “Fong-Song”, aquela que, moribunda,
serd levada dos bragos do neto pelo Vento-Agua do tufio, a que preferiu
morrer no barco, “nas frageis tabuas que a haviam acolhido dos naufragios
davida” (1974, 65). Ou ainda a velha avé de Mei-Lai, no conto “A morta”,
que, tendo organizado a fuga dos seus compatriotas a “Revolucdo” impe-
diosa, € transportada ja morta para Macau.

Uma das mais radicais de todas estas representacoes da perda (resul-
tante de choques e conflitos sociais) é, sem dtivida, a da loucura, que surge
retratada no pungente conto “A doida”: aqui se conta a histéria de uma méae
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chinesa que, tendo fugido com o filho, o vé morrer ja em terras de Macau,
e, tresloucada, continua a vir esperar o desembarque do marido, durante
anos e anos, & noite, na praia de Cheok-Van, em Coloane.

Por entre algumas das representacgbes e imagotipos configurados por
Ondina Braga, € possivel observar que a estereotipizaciio néo se desenha
linearmente e as representacdes grupais podem néo coincidir com a repre-
sentacfo das diferentes nacionalidades. As identidades constroem-se na
movéncia da res social e as relacdes interpessoais modificam-se, acarre-
tando, por arrasto, algumas modificacbes nas relacbes intergrupais que
sdio, no entanto, mais resistentes & mudanca.

Na verdade, é na dindmica do relacionamento social que os esteredtipos
se vao formando, e, precisamente pelo facto de se inserirem no dinamismo
social®, eles podem sofrer activaces diferenciadas, adaptactes e flutuagdes,
apresentando-se como “variaces sobre um tema” (Cinnirella 1997, 46).

E para isto mesmo que nos alerta Marco Cinnirella que, com base em
andlises e inquéritos (na senda da pesquisa de Henri Tajfel), pode verificar
as diferengas e modificagGes no emergir de esteredtipos. Chama porisso a
atencio para o facto de, na funcionalidade respeitante ao relacionamento
intergrupal, os esteredtipos poderem ser, ou ndo ser, activados consoante
as diferentes situacdes sociais, pois o individuo tenta adaptar a sua atitude

relativamente ao grupo:

If the social stereotypes endorsed by an individual are associated with
the social group to which he or she owes allegiance, then it is likely that social
stereotypes beliefs will fluctuate in salience parallel with their associated social
identities. An associated assumption states that individuals might endorse
quite disparate social stereotypes of the same group, in different situations,
and when different social identities are salient. (Cinnirella 1997, 48; itdlico

meu)

4 Convocando estudos anteriores, C. Stott e J. Drury sublinham: “stereotyping is a dynamic
process through which social groups make sense of and pursue their identity-related goals
within intergroup contexts (Haslam, Turner, Qakes, Reynolds & Doosje, 2002; Qakes et al.,
1999; Gakes, Haslam, & Turner, 1994; Turner, Oakes, Haslam, & McGarty, 1994). In this sense
stereotypes are understood to be both (a) a representation (or construction) of the ingroup and
its surrounding social relations and (b) an aspect of the social psychology that actually produces
those very same social relationships. Therefore stereotyping is one aspect of a dynamic inter-
-related process involving subjectivity, group processes and intergroup relations (Haslam et al.
2002; Turner & Gakes 1986)” (2004, 12).
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Um dos exemplos apresentados por Marco Cinnirella baseou-se na
observacéo de alunos universitarios que normalmente nio evidenciavam
formular esteredtipos racistas e sexistas em situacdes normais diversifica-
das, mas que os mostravam e deixavam emergir num contexto desportivo
especifico normalmente conotado como sexista e racista: a pratica do rugby
(Cinnirella 1997, 48).

Depreende-se destes estudos que os esteredtipos podem ou néo ser
accionados conforme os contextos em que os membros de uma deter-
minada sociedade se encontram. Isto também se verifica relativamente
aos auto-esteredtipos, onde pode ocorrer também alguma flutuacio. No
romance Nocturnc em Macau, a propésito da noticia de mais uma menina
morta porque abandonada no monturo, Xiao, a professora da Escola Chi-
nesa, ao ver como a noticia € recebida pelas suas colegas chinesas com
“conformidade”, reage criticamente e emite um Jjuizo de valor negativo
relativamente 4 mentalidade retrégada chinesa e aos seus costumes
tradicionalistas: ‘

Enquanto a mentalidade do pove ndo mudar, enquanto as coisas estive-
rem como estdo... Que na China Continental, o presidente Mao... Exprimia-se
em inglés, Xiao Hé Hud, mas o seu discurso ficou por ali. (1991, 119)

Claramente, este auto-imagotipo pretende atingir as suas compatrio-
tas que abandonam a mesa por se falar em Mao e por, neste discurso, ficar

implicita uma critica 2 manutenciio do statu quo - o0 “enquanto continuar

este estado de coisas” -, que, de certa forma, elas representam.
Contudo, logo a seguir, quando j4 se encontra apenas com Ester, asua
colega portuguesa, Xiao logo muda de tom e afirma:

Estamos no Ano do Cavalo. Grave, [Xiao] Hé Hué, como quém agourasse
uma desgraca. Em certos anos do Cavalo?, raparigas nascidas em anos assim
cresciam rebeldes, desviavam-se da sua sina natural, renegavam o homem.
(1991, 111)

Esta referéncia temporal de Nocturno em Macau permite perceber que, muito embora seja uma
obra publicada nos anos noventa, ela reflecte, contude, uma vivéncia dos anos sessenta, pois,
segundo a observagdo desta personagem, a accgdo passa-se no ano do Cavalo do calendario
chinés, ano correspondente a 1966.
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Tal mudanga nfio pode deixar de espantar Ester que exclama: “O qué?
Espantada, Ester. Vocé também, Xiao? Vocé tio evoluida? Well... Os sabios
chineses ndo prescindiam da supersticdo” (1991, 112).

Exemplo deste tipo de flutuages € também a vincada contraposiciio
representativa em termos ideoldgicos que se plasma entre a avé e o neto
do conto “Fong-Song”, onde vemos o neto, ao amparar a moribunda avé,
debater-se internamente sobre aquilo que poder4 ser a representaciio iden-
titdria do “ser chinés”:

[...] [nascido na sampana e vivendo] ne fdn-siun que oscilava no lodo
do porto interior [de Macau] [...] jamais contudo se considerara exilado.
Chinés, sim. Chinés da terra grande, do vasto mundo amarelo que cobria
um quarto do globo terrestre. Orgulhava-se disso. Daf desfraldar & proa
do barco a bandeira do Continente e odiar a raca renegada da avé (a sua
racal). A velha, porém, de pés embaracados [...] que caminhos poderia
ter escolhido? [...] Uma vontade de lhe fazer perguntas (rofa-o, ac mesmo
tempo, a curiosidade e a revolta), de a sacudir, de lhe gritar: “Nio sabe
que j& ndo hd império, nem castas, nem senhorios? Nio sabe...”. (1974,
63-69)

Aqui, o sentido identitdrio ndo surge, 2 maneira antiga, pela raca,
nem pelo nacionalismo tradicional, mas sim por novas rela¢fes grupais
de cardcter ideoldgico - elos ideolégicos que Maria Ondina Braga vai por
vezes deixando entrever permeados por alguma critica ao regime chinés
que agradaria ao nosso regime democratico, mas que agradaria também
ao regime colonialista da época representada no romance.

Algo semelhante se pode ler na personagem Gandhora, a goesa que
desenvolve uma fobia em relagio a sua terra natal devido & pobreza que
caracteriza ¢ estrato social donde provém, mas que, ac querer fugir do
aprisionamento desse meio provinciano, se torna presa facil de um por-
tugués de quem forma uma imagem idealizada, uma imagem que néo
corresponde & realidade, que, no fim, a rouba. Gandhora revela-se assim
incapaz de reconhecer os sintomas da pobreza e do engano no pais dife-
rente — que idealizara. Por sua vez, o auto-imagotipo da professora goesa
desfaz a imagem idealizada de Goa construida por Ester. O antagonismo
entre Dhora e Mendo, o indiano com quem Ester conversa e dialoga, ajuda
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a esclarecer o leitor sobre o cardcter de Gandhora, mas, para além disso,
permite-lhe avaliar as suas atitudes e comportamentos.

Os esteredtipos sdo frequentemente postos em causa por situaces
que os contradizem, sendo a polifonia romanesca e a complexidade da
composicdo ficcional um universo particularmente privilegiado para
mostrar essas contradicdes. E o que acontece em Nocturno em Macau
relativamente ao hetero-imagotipo do chinés, o qual, embora seja enun-
ciado por Rosa Mistica, uma das freiras do Colégio de Santa Fé, € bem
ilustrativo da forma de pensar tipica do colonizador, como muito bem
percebe a protagonista:

Entretanto, Rosa a contar pelos dedos os chineses de circunstincia em
Macau: um, dois, trés, quatro. Sobravam-the dedos. [...] Casados, caquéticos,
e com concubinas. Aprumava, peremptéria, o indicador no nariz: Con-cu-
-bi-nas.

E o pior é que essa cena tanto podia passar-se com a mestra-de-estudos
como com qualquer um em Macau: igual o espanto, igual o preconceito. Um
chinés? Credo, chinés! Hoje em dia um perigo até os chinas. Ver sé o que eles
estavam a fazer 14 no seu pafs, a virar tudo do avesso, a posicdo, a propriedade,
tudo quanto importava, enfim, nos paises présperos. (1991, 145)

E devido a esta forma de pensar preconceituosa que Ester tem de
manter em segredo a sua relacfo com Lu Si-Yian. O hetero-imagotipo dos
portugueses evidenciado pela professora chinesa Xiao também € uma
generalizacfio estereotipada - logo contraditada cu posta em causa por
Ester, como se pode ver neste didlogo:

E que ela, francamente, nunca iria a Portugal para conhecer os por-
tugueses. Ndo. Aqueles que j4 conhecia bastavam-lhe. Os tropas, ali, sem
nada que fazer, faziam filhos as chinesas. [...] Peco desculpa se estou a ser
rude — apressou-se a professora da Escola Chinesa. Homens casados. Que as
mulheres deles, my God!, umas peneirosas. [...]

Por que anda comigo, se néo gosta dos portugueses? (1991, 115)

Este é um exemplo de como o processo de estereotipizaciio tende a
homogeneizar o que é mais distante, como esclarece ScottPlous:

Movéncia e imagologia:
percursos macaenses de Ondina Braga e das suas personagens

En el lenguaje de Ja psicologia social, un “grupo interno” es el grupo
al cual una persona pertenece, y un “grupo externo” es un grupo al cual una
persona no pertenece (por ello, el “grupo interno” para una persona puede
ser el “grupo externc” para otra persona, y viceversa). Investigaciones sobre
el efecto de la homogeneidad del grupo externo han encontrado que cuando
se trata de actitudes, valores, rasgos de la personalidad y otras caracteristi-
cas, la gente tiende a ver a miembros del grupo externo més parecidos que a
miembros del grupo interno. Como resultado, miembros del grupo externo
tienen el riesgo de ser vistos como intercambiables o disponibles, y tienen
mds probabilidad de ser estereotipados. (2003)

Nas representages dos choques culturais plasmadas em Nocturno em
Macau, hé, ainda,um largo espago reservado 2 figuragdo do fascinic e da
atracgdo pela cultura outra, pela alteridade.

A professora chinesa, Xiao Hé Hud, sente-se atraida pela religifio cat6-
lica e de certa forma nfo deixara de ser catecimena “a instruir-se para o
sacramento do baptismo”. Mas ela esclarece o que a atrai no catolicismo,
confessando a Ester:

O que a atrafa na religifio, em qualquer religifio: Vejd 14, o aspecto exte-
rior, as ceriménias, a pompa [...].

[...] budista, a avé com quem fugira de Xangai. [...]. A avé ali'encar-
regada dos aprestos do culto, a tecar o sino, {...] a acender os incensa-
dores[...]. Herdara essa herancga, esse hdbito, das ceriménias sagradas.
(1991, 96) i

Para além dos rituais, algo de mais profundo a atrai: “aluta entre o bem
e o mal”. A curiosidade de Xiao estende-se também a outros aspectos cul-
turais, pois quer saber mais sobre o Carnaval em Portugal (1991, 114).

A protagonista é, porém, a grande figura do fascinio por uma cultura
Outra neste romance. Ester sente uma grande atrac¢io pela cultura chinesa,
como se evidencia no seguinte episddio:

[...] ainexplicével impaciéncia [...]. Uma sofreguidéo [de] regressar ac
quarto e sentar-se 14 o resto da tarde a recortar do calendério chinés os tesouros
imperiais, a recortd-los e a decorar com eles as paredes. (1991, 59)
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Dai também o seu desejo de saber mais sobre a histéria chinesa
€ a atenc¢lo que presta as histdrias de Xiao, a chinesa sua vizinha de
quarto.

E um fascinio, que redunda em verdadeira curiosidade, aquele que leva
a professora de inglés a procurar o vendedor da Loja da Amizade, que lhe
faculta um grande enriquecimento sobre a cultura chinesa contando-ihe
miultiplas histdrias.

Outra personagem que revela o seu fascinio pela cultura chinesa é a
narradora do conto “O homem da meia vida”, que procura um vendedor
de antiguidades, o qual, sob o efeito do Opio, d4 asas 4 sua sabedoria e
erudigho falando sem parar de histérias e da Histéria chinesas.

Se, no caso de Ester, a ficcionalidade torna mais complexo este jogo,
neste tltimo caso é facil observar como a personagem € uma projeccgio
muito préxima da prépria autora. Alids, Maria Ondina Braga confessa
abertamente e frequentemente o seu fascinio pela cultura chinesa em
Passagem do Cabo: “Os classicos chineses que eu procurava na Biblioteca
Municipal de Macau e que lia, em inglés, nos dias compridos das férias
grandes!” (1994, 149).

Permeando todas estas figuraces, perpassa o mais profunde fascinio:
aquele que vem pelo enamoramento — e é ao fim e ao cabo um enamora-
mento o cerne da intriga de Nocturno em Macau. A histéria de amor de Ester
prende os diversos fios compositives, e, sendo feita de avancgos e recuos,
simboliza o desafio 4 mentalidade conservadora também ele com momern-
tos mais altos e com momentos mais desalentados. Por isso a protagonista
se pergunta a si prépria: “Renunciar as mascaras? Sem méscaras ficaria
ainda mais exposta. E o mundo era sem a menor complacéncia” (1994,
149). Mesmo assim ela est4 decidida a optar pelo “destemor”: “Eu amanha
a sair & rua sem nenhuma reserva. A desafiar Macau, amanhA. Aceitando-
-ine, eu, reconhecendo-me em Macau. Amanha..” (1991, 49).

O amor simboliza o entrosamento, o contacto das culturas, ele é a pro-

messa da hibridizacfo. E se, no romance, o amor falha quando Ester decide
partir, simbolizando o falthanco deste pressuposto ideal, outra figuracio
the vem dar consisténcia, intensidade e dramatismo: ¢ suicidio por amor
que se coloca como hipétese no final do romance. A morte por amor seria
afiguragdo da entrega total, incondicional, simbolo de um desejo profundo
de hibridizacdo... mesmo que levasse & morte como consequéncia tragica
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da incompreensdo dos outros — aquela incompreensio que gera “sobre o
sonho, o segredo e o susto” (1991, 214).

A unido ¢ um ideal impossivel neste universo ficcional de Ondina
Braga marcado por um tempo demasiado longo de desentendimentos — 56
sob o signo da incerteza pode ser um ideal entrevisto e sugerido no final
do romance Nocturno em Macau. Porém, o que seguramente este romance
elabora esteticamente é a figuracfo contraditdria do relacionamento com
0 Outro feito de “intimidade” e de “atrito”, belissimamente metaforizado
na imagem do “colar” e do “cinto” com a qual a autora grava a relagio de
Ester com Xiao Hé Hud e Lu Si-Yian: “Um cingulo sagrado com trés lacos.
E tudo em jade. Que o jade quanto mais polido, quanto mais puide, o jade,
mais precioso” (1991, 214).
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