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0S ‘MODOS’ DE FRADIQUE: COMPONEMAS DOMINANTES
N’A CORRESPONDENCIA DE FRADIQUE MENDES

MARIA JOAO SIMOES
Universidade de Coimbra

A Correspondéncia de Fradique Mendes apresenta uma variedade
temética e compositiva desde hd muito reconhecida pela critica
queirosiana, sendo notéria a multiplicidade de assuntos que esta obra
aflora. Este aspecto torna-se mais marcante sobretudo na segunda parte,
constituida pelas cartas: a prdpria presenga de destinatirios diferentes
motiva assuntos diferentes. Ndo € por acaso que, na carta “A Eduardo
Prado”, seu amigo brasileiro, Fradique fala do Brasil, ¢ que a Ramalho
Ortigdo conta um episédio onde € patente a critica de costumes e sc
retrata uma sociedade alicergada na hipocrisia, pois, na verdade, se incita
o leitor a relacionar os temas com os destinatarios.

Porém, a variedade e a complexidade desta obra ndo advém sé da
diferenciagdo temdtica — hd também uma grande variedade modal intrin-
cadamente ligada aos temas, uma vez que o autor explora miltiplas quali-
dades, ou categorias, ou predicados estéticos.

Observe-se entdo, de forma mais pormenorizada, como estas quali-
dades, predicados ou categorias se manifestam, utilizando para tal algumas
passagens desta obra. '

Na primeira carta dirigida “A Clara”, Fradique diz a sua presumivel
amada:

Foi no Inverno, minha adorada amiga, (...) que a vi, (...) diante duma
consola, cujas luzes, entre os molhos de orquideas, punham nos seus cabe-
los aquele nimbo de ouro que tdo justamente lhe pertence como «rainha de
graca entre as mulheres». (...) Passei (...) voltet a readmirar, a meditar em
siléncio a sua beleza, que me prendia pelo esplendor patente e compreen-
sivel, e ainda por ndo sei qué de fino, de espiritual, de dolente e de meigo
que brilhava através e vinha da alma. E tdo intensamente me embebi nessa
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contemplacio, que levei comigo a sua imagem (...) corri a encerrar-me com
ela, alvorogado, como um artista que (...) descobrisse a Obra sublime dum.
Mestre perfeito. (...) Comecei a viver cada dia mais retirado no fundo da
minha alma, perdido na admiragdo da Imagem (...), e fui como um monge
na sua cela, alheio as coisas mais reais {...).

Mas nio era (...) um palido e passivo éxtase diante da sua Imagem.
Nzo! era antes um ansioso e forte estudo dela, com que eu procurava
conhecer através da Forma a Esséncia, e (pois que a Beleza é o esplendor
da Verdade) deduzir das perfei¢des do seu Corpo as superioridades da sua
alma. (CFM, Ob, II: 1069)!.

A categoria estética aqui plasmada € a categoria do belo e mesmo,
por vezes, a do sublime, passando Clara a representar essas qualidades.

De modo bem diferente, a carta V dirigida por Fradique a Guerra
Junqueiro termina com o seguinte relato:

De resto, ndo se desconsole, amigo! Mesmo entre os simples ha
modos de ser religiosos, inteiramente despidos de Liturgia e de exteriori-
dades rituais. Um presenciei eu, deliciosamente puro e intimo. Foi nas mar-
gens do Zambeze. Um chefe negro, por nome Lubenga, queria, nas vésperas
de entrar em guerra com um chefe vizinho, comunicar com o seu Deus, com
o seu Mulungu (...). O recado ou pedido, porém, que desejava mandar & sua
Divindade, ndo se podia transmitir através dos Feiticeiros e do seu cerimo-
nial, tdo graves e confidenciais matérias continha... Que faz Lubenga? Grita
por um escravo: déd-lhe o recado, pausadamente, lentamente, ao ouvido:
verifica bem que o escravo (...) tudo retivera: e imediatamente arrebata um
machado, decepa a cabega do escravo, e brada tranquilamente — «parte»! A
alma do escravo 14 foi, como uma carta lacrada e selada, direita para o Céu,
ao Mulungu. (CFM, Ob, II: 1055). ‘

Obviamente em contraponto com o extracto da carta “A Clara”, este
episddio explora o grotesco, servido pelo exotismo.

Por sua vez, na carta dirigida “Ao Sr. Molinet”, ao explicar como
ganhou fama o talento do conselheiro Pacheco, Fradique utiliza a cari-
catura, sendo ébvia a exploracio do satirico:

Este talento nasceu em Coimbra, na aula de direito natural, na manha
em que Pacheco, desdenhando a Sebenta, assegurou que «o século XIX era

! Todas as citagdes da Correspondéncia de Fradique Mendes (Memdrias e Notas)
sdo feitas pela edigdo Obras de Eca de Queirés, Porto, Lello & Irméo Editores. e indicadas
pela abreviatura CFM, Ob, 11
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um século de progresso e de luz». (...) Esta geracdo académica, ao disper-
sar, levou pelo Pais (...) a noticia do imenso talento de Pacheco. (...)
Pacheco estava maduro para a representagio nacional. Veio ao seu seio —
trazido por um Governo (...). E desde que as Camaras se constituiram,
todos os olhares, os do governo e os da oposigao, se comegaram a voltar
com insisténcia, quase com ansiedade, para Pacheco, que, na ponta duma
bancada, conservava a sua atitude de pensador recluso (...) Finalmente uma
tarde, na discussao da resposta ao discurso da Coroa, Pacheco teve um
movimento como para atalhar um padre zarolho que arengava sobre a
«liberdade». O sacerdote imediatamente estacou com deferéncia; (...) e
toda a cdmara cessou o seu desafogado sussurro, para que, num siléncio
condignamente majestoso, se pudesse pela vez primeira produzir o imenso
talento de Pacheco. (...) De pé, com o dedo espetado (...), Pacheco afirmou
num tom que traia a seguranca do pensar e do saber intimo: — «que ao lado
da liberdade devia sempre coexistir a autoridade!» Era pouco, decerto: —
mas a Cimara compreendeu bem que, sob aquele curto resumo, havia um
mundo, todo um formiddvel mundo, de ideias sélidas. (CFM, Ob, II: 1065).

Este extracto claramente evidencia a qualidade satirica do texto,
coadjuvada por um tipo de ironia verbal que se baseia na conhecida
estratégia de afirmar o contrdrio do que se pensa fingindo ignorar esse
processo, de modo semelhante ao que acontece na sdtira2.

Perante esta variedade, € conveniente atentar na caracterizacio destas
qualidades estéticas e observar a sua importante funcionalidade nesta obra.
Para tal, analisar-se-4, em primeiro lugar (1°), a teorizagdo do conceito de
predicado; em segundo lugar (2°), observar-se-ao conceitos € principios que
regem a composi¢ao narrativa para a qual os predicados concorrem; final-
mente, em terceiro lugar (3°), aplicar-se-do os diversos conceitos e princi-
pios na anélise d’A Correspondéncia de Fradique Mendes.

1.° Com designagdes diferentes — categorias, ou qualidades, ou pre-
dicados estéticos — trata-se do mesmo conceito que, embora se apresente
estreitamente ligado aos conceitos de modos e géneros literarios, deles se
distingue. Sem querer retomar o antigo e complexo problema da disting¢do

. 2 Kreuz e R. Roberts distinguem dois tipos de ironia verbal: um, baseado no
fingimento; e outro, sustentado pela “meng¢do em eco”. Os autores sublinham o facto de a
satira partilhar com o primeiro tipo de ironia esse procedimento que consiste num fingir
ignorar que se estd afirmando o contrdrio do que se acredita. Diferentemente, a parédia e
o outro tipo de ironia procedem pela utilizagdo 'de palavras ou do pensamento de outrem,
atribuindo-lhes um sentido discrepante relativamente ao seu primitivo contexto (Kreuz e
Roberts, 1993: 100).
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entre modos e géneros literdrios, pode lembrar-se rapidamente que o seu
historial remonta as distingdes feitas por Platdo e por Aristételes; bem
mais tarde, Goethe e, mais recentemente ainda, Paul Hernadi, Kate
Hamburger (1957), Northrop Frye (1957), Alastair Fowler (1982) - para
nomear apenas alguns tedricos — estabeleceram, a este propdsito, dife-
rentes taxonomias. No contexto desta teorizagdo, interessa, agora, reter a
observagdo feita por Alastair Fowler ao estudar a distingido entre modos e
espécies:

The terms for kinds (...) can always be put in noun form (“epigram”,
“epic”), wheras modal terms tend to be adjectival. (Fowler, 1982: 106).

A constatagdo do caracter adjectival dos modos ndo explica, porém,
a proliferacdo modal existente para além da triparticio tradicional dos
modos: lirico, dramatico e narrativo.

Por isso, para abordar esta complexa questio em O Conhecimento da
Literatura, Carlos Reis, apoiando-se em alguns dos teéricos referidos e na
teorizagdo bakhtiniana, distingue os modos fundacionais e os modos
derivados (Reis, 1997: 241).

E possivel falar de modos derivados como o cémico, o tragico, o
elegiaco, (...) Sem estarem necessariamente representados em uma (e ape-
nas uma) op¢do de género, tais modos constituem abstracgbes de pro-
priedades fundamentais que reconhecemos em diversos géneros (Reis,
1977: 244).

Assim, trdgico, cémico, heréico, poético, etc. sdo qualidades ou
predicados que podemos encontrar nos textos literarios, combinadas com
as suas opgdes fundamentais de género, de modo fundacional e com as
opcoes tematicas.

A nogio de qualidade ou de predicado, conhecida na Estética sobre-
tudo sob a designagdo de categoria estética, foi estudada por vérios estetas
que tentaram captar as suas caracteristicas e estabelecer a lista das catego-
rias, entre os quais se salienta Etienne Souriau que, em 1973, propde uma
sistematizagdo das categorias representando-as esquematicamente em
roséicea.

Robert Blanché, por seu turno, afirma que é impossivel estabelecer a
lista das categorias: “tout au plus pourrions-nous en proposer une (...)
regardée d’abord comme une simple énumération hypothétique et provi-
soire” (Blanché, 1979: 30). Na tentativa de racionalizar a abordagem de
tao complexa problematica, a sua simpatia vai para um método indutivo de
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levantamento de categorias, procedendo metodologicamente por proximi-
dades e oposigoes, estabelecendo categorias novas a partir de outras ja
teorizadas e comumente aceites. E € em sintonia com estas consideragdes
que R.<Blanché aumenta e aperfeicoa o diagrama em rosicea de
E. Souriau ~ embora remate alertando para a inoperacionalidade de con-
siderar um sistema fechado (1979: 97)3.

Revisitando criticamente as principais teorias explicativas sobre
este conceito, G. Genette analisa pormenorizadamente o seu estatuto e o
seu modo de funcionamento. O entendimento genettiano conexiona-se
com a sua compreensdo do fendmeno estético, que parte assumida-
mente de uma teoria subjectivista e relativista da relagdo estética — na
esteira do relativismo de Hume e do subjectivismo de Kant4. E no se-
gundo volume de L’euvre de I’Art, de 1997, que G. Genette analisa esta
questdo e advoga a favor da designagdo “predicado” (que, como ele
recorda, é de origem kantiana). De acordo com o seu posicionamento
teorético, este pensador francé€s considera que o rol dos predicados
estéticos é irrestringiveld.

Ora, nos textos literdrios verifica-se uma cristalizagio categorial que,
em certa medida, € uma forma radical desse processo de objectivagio que
Genette diagnostica na predicacéo estética em geral e na predicagio artis-
tica em particular, € que implica a transferéncia do (de qualidades apreen-
didas pelo) sujeito para (qualidades no) o objecto®. As qualidades ou,
como G. Genette prefere dizer, os predicados, constituem “eficazes opera-
dores de objectivagdo” (1997: 114), uma vez que o seu aparente caracter
descritivo encobre a relagio apreciativa do sujeito. Mas, mais do que uma
simples transferéncia, este processo ganha, por assim dizer, opacidade
através da representagdo.

3O conceito de categoria estética é definido no Vocabulaire d’Esthétique com o
intuito de estabelecer as suas componentes: a) um ethos — definido como uma atmosfera
afectiva especifica; b) um sistema de forgas estruturado — definido como “I’agencement
des éléments dans une relation et interaction organique”; ¢) um tipo especial de valor
estético — ao especificar uma variedade particular de ideal estético; d) a possibilidade de
verificagido em todas as artes (Souriau, 1990: 324).

4 Segundo G. Genette, Kant contrabalanga o seu subjectivismo com a teoria da
comunidade de gostos.

5 Ja A. Danto considerava que a lista dos predicados estéticos era interminivel
(Genette, 1997: 108; Danto, 1989: 246).

6 Este processo é claramente sinedéquico, pois opera por mudanga categorial
(cf. Zimmerman, 1989: 36).
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E G. Genette aponta como distintivo da “candidatura artistica”” pre-
cisamente a “pregnéncia dos dados técnicos™8, sendo *“a fungdo artistica o
lugar por exceléncia de interacg¢do entre o estético e o técnico” (1997:
190, 192).

Relativamente as obras de arte, o “pertencimento categorial”, que
decorre das qualidades intrinsecas de cada obra, estd dependente nio ape-
nas de propriedades estéticas estabilizadas, mas também de propriedades
ndo-estéticas emergentes. A apreciagdo artistica tem de lidar, por isso, com
propriedades padronizadas — seja por subsungdo, seja por rejei¢do ino-
vadora contra o padrdo instituido — e também com os factores varidveis
permitidos dentro dos modelos.

De acordo com estas consideragOes, pode assumir-se que os predica-
dos estéticos sdo fundamentais para a composigdo das narrativas de fic¢ao
literéria.

2°. Contudo, quando se chega a este ponto, a andlise confronta-se
com outro conceito muito fluido e muito complexo: o conceito de ‘com-
posicao’ literdria.

No que diz respeito a sua aplicagdo nos dominios da narratologia, jd
muitos tedricos tentaram circunscrever este conceito, que joga com dife-
rentes niveis configurativos.

A poética alema do principio do século XX — sobre a quai se edifi-
cou a poética formalista e estruturalista® — desenvolveu vérias abordagens
deste conceito cujos elementos ainda hoje podem ser Uteis para recobrir
diferentes niveis compositivos. Otmar Schissel, por exemplo, preocupado
com a composi¢io da histéria como um todo, distingue como principios
arquitectonicos fundamentais a gradacgio, a concentricidade, a variacio,

7 G. Genette postula, a partida, como critério diferenciador da relagio artistica
(no que respeita a relagio estética com os objectos naturais) a “intencéo” autorial que se
encarrega, por assim dizer, de propor que um determinado objecto seja considerado como
objecto estético — em sintonia com a expressdo de G. Dickie “candidatura a apreciagio”
estética, e paralelamente 2 de E. Panovsky, “solicitagdo de uma percepgdo de ordem
estética”.

-8 Um dos sintomas passiveis de estimular a atengfo estética é aquilo que G. Genette
(1997: 69) designa por “saturagdo seméntica” e, para além dela, a imprescindivel apreciagdo
estética que, gragas a essa pregnancia técnica, ganha contornos especificos na relagio artistica.

9 Segundo Lubomir Dolezel, reconhecido tedrico da narrativa ficcional, a poética
alemd, nomeadamente através de Otmar Schissel e Wilhelm Dibelius é fundamental para
se perceber a transi¢@o para a poética estrutural da narrativa (semanticamente orientada) —
cf. Dolezel, 1990: 202.



Os ‘Modos’ ({e Fradique... » 763

a simetria, o paralelismo e o contraste (1990: 208). Por sua vez, Wi-
lhelm Dibelius, deslocando “o centro de interesse da poética narrativa da
composigio formal para as categorias semdnticas” !0, pde em evidéncia o
entrecruzamento de conceitos e niveis compositivos muito diferentes!! —
o que permite falar de uma englobante “‘arquitectura” compositiva res-
peitante a variagdo temdtica, aos registos discursivos diferentes, a légica
narrativa impressa pelas convengdes dos subgéneros assumidos e aos pro-
tocolos de leitura agendados.

A teorizagdo de W. Dibelius mostra quer o caricter extensivo (nio
fechado) de determinadas categorias integrativas da composigdo, quer a
diferenciagdo dos momentos de elaboragdo, quer ainda a multiplicidade
das combinatérias possiveis entre as diferentes categorias.

O cardcter complexo da composigio literdria torna-se singular-
‘mente gritante no romance. De facto, a liberdade compositiva que este
género arvora poe em causa qualquer taxonomia fixa. Simultaneamente
convencional e ndo-convencional, a composig¢do romanesca parece dis-
solver-se e escapar-se por entre qualquer tipologia rigida que se queira
estabelecer!2.

E no quadro desta complexidade romanesca que duas outras nogdes
emergem como verdadeiramente estimulantes: a de componema e de
dominante. Como salientou L. Dolezel, a primeira foi introduzida por
Vasilij Gippius, em 1919, com o sentido de ‘invariante semantica’ (1990:
230); a segunda € proposta por A. M Petrovskij, principal representante da
morfologia composicional na Riissia, para salientar o predominio dum
constituinte bdsico da estrutura narrativa (Dolezel, 1990: 227, 230). Ainda

10 Na tentativa de seguir o processo pelo qual o autor engendra a narrativa, W.
Dibelius considera vérias etapas de concepgao, engendrando um modelo complexo, nio
estratificacional mas sim analitico (cf. Dolezel, 1990: 212).

1 Contemplando tempos, niveis e categorias diferentes, a abordagem de W.
Dibelius aproxima-se do conceito ricceuriano de ‘sintese do heterogéneo’ (Ricceur, 1983:
10), o qual se pode estender a conjugacio de diferentes niveis: semaéntico, sintictico-seman-
tico e pragmatico — o0 que permite falar de uma englobante “arquitectura” compositiva.

12 O estudo da composi¢ao no romance pde em evidéncia nio sé quanto a com-
posi¢do literdria em geral estard sempre em estreita dependéncia da subsungdo de uma
obra aos géneros no seu dinamismo, mas também que ser4 necessario pensar em gradientes
de dependéncia: maior, por exemplo, no caso do soneto ou da tragédia; menor, no caso do
romance. Enquanto género integrativo de outros géneros e subgéneros (como a biografia)
ou de outros tipos de discurso (como a carta), o' romance evidencia o aproveitamento das
convengdes dos géneros, ao incorpord-las na sua prépria arquitectura compositiva, tal
como acontece n'A Correspondéncia de Fradique Mendes.
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mais aumenta a sua operacionalidade, se se jogar com o cruzamento dos
dois conceitos!3.

No contexto conceptual aqui brevemente exposto, a composicio diz
respeito a0 modo como vérios elementos e categorias se organizam,
interligando-se. Todavia, ndo é possivel estabelecer uma lista definitiva
desses elementos, uma vez que eles emergem dum processamento interac-
tivo interno e externo: a composicao reline componemas, ou seja, engloba
conceitos jd por si abstractos, aos quais o leitor chega interactivamente.

Eis por que apenas se poderdo propor determinados principios
fundamentais da composi¢io!4 muito genéricos e abstractos, de forma a
abarcar o jogo entre o semantico-cognitivo, o sintictico e o pragmatico.
Esses principios serdo:

a) a relacio;

b) a correlacio;

c) a articulacao.

Estes principios regem a estruturagao compositiva, sem necessaria-
mente se apresentarem de forma gradativa.

3°. Isto € rastredvel na obra A Correspondéncia de Fradique Men-
des, como se verifica se se atentar com minicia nos gradientes de com-
plexidade presentes na sua estruturagao.

Considerando separadamente a parte composta pelas cartas, pode
ver-se ai estabelecido o jogo usual do discurso epistologréifico que impde
uma relagdo clara entre destinador e destinatrio. Todo o texto da carta
estd dependente da relagio que se institui entre estes sujeitos estrutu-
rantes. A complexidade aumenta se pensarmos que as diferentes cartas,
embora tematicamente diversificadas, podem estar correlacionadas por um
destinador comum — como € o caso das cartas “A Madame de Jouarre” e
das cartas “A Clara”, onde se verifica o principio da correlagio. No
segundo exemplo, as cartas “A Clara”, esta correlaciio assume uma feicdo
gradativa, primeiramente ascendente e depois descendente, ou seja, repre-
senta o inicio e o crescimento da pressuposta relagio amorosa entre

Fradique e Clara, e depois o declinio ou o desgaste (ou desgosto), e o ter-
minus dessa relagao.

13 Ao cruzar os conceitos de componema e dominante pode acontecer que um
determinado elemento, até ai percebido como constituinte menor da composigdo, por esta-
belecer relagdes de proximidade com um elemento dominante, seja guindado ao estatuto
de componema importante.

14 Estes principios revelam-se operatorios para abordar a composigdo queirosiana
(cf, Simdes. 2000: 358-384).
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Por seu turno, também na parte das “Memorias e Notas” se encontra
uma primeira e bdsica relagdo organizadora: a que se estabelece entre o
narrador-testemunha — um “eu” anénimo ~ e o objecto do seu testemunho
— Fradique. Em causa estdo duas perspectivas diferentes e a relagdo que
entre elas se estabelece. Mas ao serem aduzidas outras perspectivas
correlacionadas com estas — as supostas perspectivas de Teixeira de
Azevedo, de Antero, de Oliveira Martins, ou mesmo a perspectiva de Mme
Lobrinska — o jogo torna-se muito mais complexo.

Para além de tudo isto, entre a primeira e a segunda partes, ou seja,
entre as “Memorias e Notas” e *“As cartas” existe uma articulacio cujos
elos sao subtilmente tecidos, uma vez que se vai preparando o leitor, logo
de inicio, para a fragmentaridade discursiva das cartas. De um modo
admirdvel, o discurso epistologrifico responde articuladamente aos temas
levantados pelo relato autobiogrifico. Repare-se que esta composigio
permite a proliferagdo temadtica das cartas, distribuindo a variacdo dos
temas de acordo com os destinatdrios; concretizados nas cartas, temas e
variedade sdo anunciados na parte das ‘“Memoérias e Notas”.

A complexidade d’A Correspondéncia de Fradique Mendes revela-
-se ainda maior se se considerarem outras categorias da narrativa, como os
temas, os predicados estéticos, e os pontos de vista narrativos que se
imbricam e se articulam, erigindo-se em componemas de um modo fun-
cional coerente, que interessa ter.em conta.

Por exemplo, temas como a contrafac¢do e a genuinidade!S, pre-
sentes na carta “A Mr. Bertrand, Eng. na Palestina” e também na carta
“A Oliveira Martins”, sdo configurados respectivamente com o contributo
dos predicados grotesco e poético, uma vez que as caracteristicas genuinas
sdo expressas (e dadas a sentir) como poéticas e os aspectos decorrentes
da contrafacgdo sdo expressos (e dados a sentir) como grotescos.

Assim, por um lado, verdadeiramente poéticos sio:

(...) a tenda, € o camelo grave que carrega os fardos, e a escolta
flamejante de beduinos, e os pedagos de deserto onde se galopa com a alma
cheia de liberdade, € o lirio de Salomdo que se cothe nas fendas duma ruina
sagrada, e as frescas paragens junto aos pogos biblicos (...) [que] atraem o
homem de gosto que ama as emogdes delicadas de Natureza, Histdria e
Arte. (CFM, Ob, II: 1079).

{5 Cf. Sim3es, Maria Jodo (1992) «Eca e Fradique: as cartas e os seus temas», in
Queirosiana, n° 2, Julho, pp. 13-30.
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Por outro lado, e contrastivamente, profundamente grotesca se revela
a presenca de uma locomotiva na Terra Santa:

Corta através de Beth-Dagon, e mistura o pé do seu carvdo de
Cardife, ao vetusto pé do Templo de Baal (...) atroa com guinchos o grande
S. Jorge (...). Toma dgua, por um tubo de couro, do Pogo Santo (...) Galga,
numa ponte de ferro, a torrente em que David, errante, escolhia pedras para
a sua funda derrubadora de monstros. (...) Suja ainda Emais, vara o
Cédron, e estaca enfim, suada, azeitada, sérdida de felugem, no vale de
Hennom, no términus de Jerusalém! (...) [onde] o ocidental positivo (...) ird
a noite (...) bater trés carambolas no Casino do Santo Sepulcro! (CFM, Ob,
1I: 1076).

Diversamente, na carta “A Madame de Jouarre”, na qual Fradique elo-
gia o sossego da Quinta de Refaldes no Minho, o pitoresco € o predicado
basilar, coadjuvado pelo bucélico. Numa outra carta “A Madame de
Jouarre”, onde Fradique fala do “‘cumpridor” Padre Salgueiro, ja sdo os pre-
dicados satirico e irénico que se evidenciam e que concorrem para a carac-
terizacdo de mais um dos curiosos “Tipos™ que descreve a sua madrinha.

Para além de todos estes aspectos, a extraordindria complexidade d’A
Correspondéncia de Fradique Mendes é ainda notdria se se considerar a
légica gradativa que o relato biografico, instituido como componema
dominante, imprime a primeira parte. Por seu turno, na segunda parte, a
variacdo domina a multiplicidade dos componemas tematicos, que,
como se viu, € coajuvada pela variacae dos predicados utilizados.
Opcdes de género, como a biografia e o relato memorialistico, escolhas de
subgénero ou tipo discursivo como a carta e o discurso epistolar, organi-
zagdes de temas e preferéncia de predicados — tudo concorre para a com-
plexidade da composi¢do desta obra que ird acompanhar o autor até aos
seus Gltimos anos de vida.

E porque a vida é uma trigica comédia, mais vale terminar com o
satirico riso queirosiano, uma vez que na imensa variedade dos predicados
estéticos desta obra nem sequer falta o cdmico que se evidencia, por exem-
plo, na personagem-tipo do Comendador Pinho:

A sua vida tem uma dessas prudentes regularidades, que tio admi-
ravelmente concorrem para criar a ordem nos Estados. Depois de almogo
calca as botas de cano, lustra o chapéu de seda, e vai muito devagar até a
Rua dos Capelistas, ao escritério térreo do corretor Godinho, onde passa
duas horas pousado num mocho, junto do balcdo, com as maos cabeludas
encostadas ao cabo do guarda-sol. (...) As seis recolhe, despe e dobra a
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sobrecasaca, calca os chinelos de marroquim, enverga uma regalada
quinzena de ganga, e janta, repetindo sempre a sopa. (...) Aos domingos, a
noitinha, com recato, visita uma moga gorda ¢ limpa que mora na Rua da
Madalena. Cada semestre recebe o juro das suas inscrigoes.

Toda a sua existéncia € assim um pautado repouso. (...) E enquanto
ao destino ulterior da sua alma, Pinho (como ele a mim préprio me asse-
gurou) — «sé deseja depois de morto que o ndo enterrem vivo». (...)

Estou certo que Pinho respeita e ama a Humanidade. (CFM, Ob, II:
1074).
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